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MIRCEA CIOBANU, SCHITA DE BESTIAR POETIC

Stefan Dincescu,
Uniunea Scriitorilor din Romdania, Filiala Bacau

Bestiarul este ,, temeinic instalat atdt in limba, in mentalitatea colectiva, cdt si in
reveria individuala “, iar orientarea teriomorfa a imaginatiei omului ,, formeaza un strat
profund, pe care experienta nu-l va putea niciodatda contrazice, intr-atdt de refractar
este imaginarul la dezmintirea experimentala“, pentru ca ,, imaginatia mascheaza tot
ce nu o slujeste “ (Gilbert Durand. Structurile antropologice ale imaginarului, p. 83).

Bestiarul constituie un ,, fezaur al cunoasterii §i o sugestiva istorie a raporturilor
dintre om §i lumea animalelor* (Ivan Evseev. Cuvant-simbol-mit, p. 106). Obiectele
si fenomenele din realitatea imediata ,, nu au semnificatii, ci numai atribute, propietdti
si manifestari “, functia simbolica fiind rezultatul unui ,, act de valorificare gnoseologica
si axiologica* (Ivan Evseev. Op. cit., p. 103), aceasta castigand ,, in profunzime ideatica
si putere expresiva dacd are in vedere nu laturile banale ale existentei umane, ci vizeaza
momentele ei cele mai semnificative si tulburatoare, vorbindu-ne ceva despre enigmele
nagterii, vietii §i mortii sau daca ridica valul ce ascunde privirii omului mecanismele
tainice ce pun in miscare rosturile acestei lumi‘* (Ivan Evseev. Op. cit., p. 102).

Dupa o atentd examinare, se poate conchide cé bestiarul poeziei scriitorului
Mircea Ciobanu s-a organizat dihotomic. Constituentilor apartinand sferei fantasticului
(dragonii si centaurii) li se opun constituentii din zona realului (céinii, lupii si leii; caii
si cerbul; delfinii si lebada; serpii, sobolii si hoitarii), elementelor solitare (Iebada si
cerbul) le corespund antipodic cele gregare (lupii, cainii §i leii; dragonii §i centaurii;
serpii, sobolii §i hoitarii), iar sangvinarilor (lupii, leii si cdinii) eul creator le replicad prin
mansuetudinea altora (Iebada si delfinii; caii si cerbul).

Dragonii si centaurii, animale gregare si maligne, formeaza bestiarul fantastic
din poezia lui Mircea Ciobanu. Mitologia dragonilor s-a construit — de buna seama —
pe ecouri ale memoriei ancestrale din care incd nu se evaporaserd nalucile monsgtrilor
de odinioara: dinozauri si brontozauri.

Gandirea mitico-simbolicd devoalezd ambivalenta dragonului, acesta fiind ,, pe
de o parte, purtator al potentialitatilor stihiale de tip distructiv, iar pe de alta parte,
unul dintre cele mai insemnate simboluri ale regenerarii §i fecunditatii*“ (Ivan Evseev.
Op. cit., p. 162). Urletul dragonilor traduce — intr-o viziune poetica dintre cele mai
grave — voracitatea infatigabilului si implacabilului Cronos, paméantul nostru vizualizat
simbolic in ipostaza lui de vale fiind infricosator osuar, ocazia descoperirii sale in zisa
forma decurgand din aventura onirica a zborului: ,, Se-ntdmpla-n vis: alergi desculta —
semn e / al zilei mari incinse de asfalt. / Aluat a fost in ziduri, si din lemne / a curs
cu fosnet putregaiul cald. // De-aceea, sord, zborul peste vale / dragonii ei cand urld
din rarunchi. / Vezi pietrele: sunt pantece ovale / si resturi moi de umeri §i genunchi. //
De-aceea zborul. Umbra sfasiata / presara lut si ard locul sterp. / Vezi calcarul: e
ramura de cerb / care-a rodit pe-ntinderea uscata. “ (,, Calcar )
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Fiinta centaurilor ilustreaza ,, ambivalenta simbolului cabalin®, ,, cobordrea
umanitatii in animalitate” (Ivan Evseev. Op. cit., p. 93), ,,conflictele addnci dintre
instinct i ratiune “, ,, concupiscenta carnald — cu toata violenta sa plina de salbaticie —
care, atunci cand nu este echilibratd de o forta spirituald, il face pe om asemandtor
fiarelor”, ,,imaginea izbitoare a dublei naturi umane, de-o parte bestiala, de cealalta
divina“, inconstientul agresiv care ,, stapdneste fiinta, o lasa prada impulsurilor sale
si ocoleste lupta interioara‘ (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant. Op. cit., 1, p. 280).

Centaurii negri si albi, nenumerabili si inseparabili, cardnd pe spatele lor miile
de demoni, dau navala din bolgii-pustiuri. Omul, cand nu riposteaza, faciliteaza invazia
demoniacului, a monstruosului. Cine vegheaza intentioneaza sa anihileze bestiile, insa
dorinta nu i se materializeaza. Teroarea istoriei se exercita ferin, metodic, voluptos. Nu
doar poetul se dovedeste neputincios, ci chiar Dumnezeu, caci demonii se joacd azvarlind
in vazduh starvul ingerului si prinzandu-l apoi. Sa fie centaurii din visul cersetorului,
pe care eul poetic construindu-l il viseaza, numai simbolul agentilor brutali si obscuri
din istorie? Sa regizeze spiritul creator spectacolul cosmic, o herogamie, in care centaurii
cei negri si cei albi nu sunt altceva decat lumina si intunericul? Nictofobia si heliofobia
tradeaza cronofobia poetului care — in timp ce manevra dihotomia lumina-intuneric —
antropomorfiza atat soarele, cat si umbra copilului. Cand a proiectat ideea antropofagiei
umbrei (,, El a-nvdatat-o sa umble, / lui pe-nserat ii va fi s-o zareascd / neagrda din
cregtet in talpi, scuturdandu-si / sudorile negre-n vazduh. / El a vrut s-o desprindd cu
mdna / de la pamant, / ea-l va prinde urldnd intre degetul mare §i degetul / aratator —
ea-l va duce la gura. Dar fara-ndoiala, / scrasnetul sec al maselelor ei nu se-aude / pdna
la tine, Melissos, / oricdt ar fi sa te-apropii de tarmuri cu navele tale.“ — ,, Melissos ),
Mircea Ciobanu a transferat-o i asupra soarelui, care fusese considerat antropofag la
unele popoare, sa zicem: filisteni, celti si amerindieni. Heliofobia omului contemporan
— si a lui Mircea Ciobanu — mascheaza stare de cronofobie: ,,latd ce stiu, mai ales:
ca treceam aplecat / dintr-o ulita-ntr-alta; / ca ieseam la o-ntindere / dreapta de camp;
ca era spre-ngdnarea / noptii cu ziua, deci bezna in toata desimea — / orasul dormea,
i-auzeam rasuflarea in somn, / oftatul in reci asternuturi. // Ce visa cersetorul sub pod
eu vedeam: / demoni prunci, dintre cei mai de rdnd, dintre fiii / cei mai plapanzi ai
albastrei / muste de jaf Calliphora si-ai verzi-auriei Lucilia, / demoni prunci, cu aripa
taioasa vedeam / azvdrlind cu cadavru-n vazduh, / cum il prind, cum I[-aruncd-n
vazduh, / — iatd ce stiu: cadavru de inger. // Ce visa cersetorul sub pod eu vedeam: /
negri centauri si albi dand in laturi / membranele noptii cu botul. / Cersetorul in vis
tresarea. Pe cdnd el tresarea, / eu la marginea campului, treaz, inmulteam / miile negre
si albele mii — in tacere — cu patru. / Impatrit as fi vrut sa se nalte la cer / numdrul
surdelor fiare; duhoarea / lor impatrit as fi vrut sa se nalte la cer. / Dar nainte de-a
sta sub copitele lor, / dar nainte de-a sti ce rasunet, sub masca, / au limbile lor, / ca
din rapi — iata ce stiu — soarele-ntreg rabufnea, / manios si flamdnd rabufnea. / Lui
intdi dintre falci 1i scapam, / racnetul lui mai intdi I-auzeam. ** (,, Proiect de poem ™)

Daca lupul este ,,sinonim cu salbaticia”, lupoaica, prin valorificare simbolica
negativa, devine ,, sinonima cu desfraul“ (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar
de simboluri, 11, p. 250), dar atat lupul, cat si lupoaica realizeaza exigenta ambivalentei
specifice oricarui simbol (,,la fel ca alti vectori simbolici, animalele respective pot fi
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valorizate pozitiv sau negativ‘ — Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Op. cit., 11, p. 250),
deci simbolismul lupului ,, apare ca pozitiv daca se tine seama ca vede noaptea “, drept
care acest animal ajunge sa fie ,,un simbol al luminii, solar, erou razboinic, stramog
mitic** (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant. Op. cit., 11, p. 250). Botul lupului — cel ce in
Rig-Veda inghite prepelita, care este emblema luminii — ,, reprezinta noaptea, pestera,
infernul“, iesirea din gura fiarei Insemnand ,,aurora, lumina initiatica ce urmeaza
cobordrii in Infern* (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant. Op. cit., 11, p. 252). Animalul
gregar, rezolut si atroce revednica starea devoratorului macrocosmic al carui simbolism
familiar celor ce se intereseaza de noimele bestiarului poetic ,, fine si de cel al gurii de
fiara*“, ca ,,imagine initiatica si arhetipald, legata de fenomenul alternangei zi-noapte,
moarte-viata“ (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant. Op. cit., 11, p. 251).

Intruziunea animalitatii in constiintd reprezintd ,,simptomul unei depresiuni
a persoanei pana la treapta anxietatii“ (Gilbert Durand. Structurile antropologice ale
imaginarului, p. 87). Bestialitatea — este imperios sa retinem — a fost simbolul agitatiei,
al schimbarii, apoi si-a apropriat simbolismul agresivitatii, al atrocitatii, al voracitatii,
in botul fiarei, oricare ar fi aceasta, concentrandu-se ,, fantasmele inspaimantatoare ale
animalitatii: agitatie, masticare agresiva, mdrdieli si ragete sinistre” (Gilbert Durand.
Op. cit., p. 101): ,,0 plaja mai ales, pe care fug / doar urme cu cinci degete de fiara, / §i
urmele cad una dupa alta, / si nu se vede cine le opreste, / si nu se-aude cine le intoarce /
la capat, cand nisipul se afunda / de patru ori; cind botul dat pe spate / al fiarei mi-l
inchipui plin de urlet.” (,, Acoperire )

Retras 1n odaie, ca spatiu al securitatii, poetul — siroind de sudorile spaimei —
modeleaza viziuni rebarbative, caci din zone infernale (,, albe locuri fara ape“ |,, Prin
cerul inclestat*]) carnasierii hamesiti (,,de foame muti, in arc de salt avar | cu umerii
lovindu-se si saltul  [,, Augur “]), insetati de sdngele novicelui inocent (,,cu sdange nou
sa se adape* [,, Prin cerul inclestat “]), se lanseaza spre salasul solitarului, panicandu-1
prin vacarmul produs, dar si prin explozia lor numerici. in spatele ferocitatii lupilor
navalitori vine spaima de schimbare si de hegemonia lui Cronos, precum §i groaza de
primejdiile istoriei deraiate in totalitarism indigen: ,, Deasupra lanului de pir, / din albe
locuri fara ape / vin lupii lungi, §i vin in sir, / cu sange nou sd se adape. // Prin cerul
inclestat i-aud / si-adorm in duh, ca prins de zale. / Ostatec somnului asud / la zvon de
sute de ocale. “ (,, Prin cerul inclestat*)

Imaginatia poetica gereaza efigiile salbaticiei, iar Mircea Ciobanu conoteaza
omul si noaptea prin termenul ,, fiara “ (,, cum nu tot ce-asteapta / fiara in zori zisa om,
noaptea fiara sadea, se numeste / si moarte* [,,Febra“, IV]). Creuzetul primejdiilor
se aratd a fi noaptea. Nictofobia si cronofobia se ingemaneaza. Cronofobia inseamna
zoofobie, Insd zoofobia mai inseamna homofobie, homicidul perfect fiind insul (,,fiara
in zori zisa om "), fratele fiecaruia dintre noi. Cum sa interpretam dansul lupoaicelor?
Drept dans al tortionarilor si al sicarilor? Ca forma de efeminare a cruzimii, ca vartejuri
lascive ale ingurgitarii si ale mistuirii, dansul carnasierilor — o seductie simbolica —
decamufleaza barbaria istoriei contemporane pe langa teroarea temporald careia 1i cidem
prada: ,, S-a facut noapte. Acum / lupul poate sa vina si el, / sa dea tdrcoale caselor
noastre, / si urle cu botul la stele. / A si venit. In grajduri se-aud / caii smucindu-se-n
streanguri, / lovind cu copita podelele. leslea trosneste, / noduri pe rand se desfac. / Si
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daca tanarul lup a venit din padure, / farda-ndoiala si lupul batran va veni. / Pe urma
se vor ardata §i lupoaicele, / vor mdnca, vor nunti, se vor uita pe ferestrele noastre — //
ne vor privi de-a dreptul in ochi, / ne vor face semne cu pleoapa. Aseara, / cea mai
flamanda lupoaica / a dansat, a dansat pentru unul din noi. “ (,, Noaptea *, V1)

Fie ca probeaza salbaticia si insatietatea lui Cronos, fie ca evidentiaza simbolic
animalitatea societdtii comuniste otravite de veghea, de obsesiile si de miscarile politiei
politice, lupul — in poezia lui Mircea Ciobanu — s-a fixat intr-o indeniabila valorificare
negativa sau nocturnd: ,, De dincolo, ah, / din stepa cu iarba marunta si ghimpi / se uita
la mine un lup. / Imaginea mea tremurand / sangera-n centrul privirilor lui. El asteapta /
cu narile-n vant, / el cauta tintd in dreptul / gdtului meu. // Ce va iesi de acolo nu stiu, /
stie Domnul / pe care nimeni / nu-L mai intreabd. // Apa se zbuciuma-n muncile facerii, /
iatd ce stiu.* (,, Amiaza neagra. Inainte de tipat*).

Ciinele — 1n mitologie — se asociaza cu ,,moartea, Infernul, lumea subterana,
imparatiile nevazute carmuite de divinitati htoniene sau lunare“ (Jean Chevalier, Alain
Gheerbrant, Op. cit., 1, p. 326). Companion al omului ,, in [umina vietii “, canidul isi va
exercita — dupa moartea stapanului — functia de psihopomp (,, Vechii mexicani cresteau
cdini anume pentru a-i insofi si calduzi pe morfi in lumea de dincolo. Impreund cu
cadavrul, era ingropat un cdine de culoarea leului — adica de culoarea soarelui — care
insotea mortul tot asa cum Xoloti, zeul-cdine, insoteste Soarele in calatoria acestuia pe
sub pamdnt. “ — Jean Chevalier, Alain Gheerbrant. Op. cit., 1, p. 327), fiindu-i mortului
confrate in ,, intunericul mortii** (,, De la Anubis la Cerber, trecdnd prin Thot, Hecate,
Hermes, cdinele a dat infatisarea sa tuturor marilor calauze ale sufletelor [...]. " — Jean
Chevalier, Alain Gheerbrant. Op. cit., I, p. 326). Acestui psihopomp, ,, cdruia nevazutul
ii este atat de familiar“, 1 se raliaza intermediarul, ca ,, interpret al celor vii care vor sa
stea de vorba cu mortii si cu divinitatile subterane“, si mesagerul, cel ce trebuia ,,sa
ajunga la cer pentru a duce rugdciunile oamenilor*, precum si strabunul mitic, intrucat
atat lupii, cat si cainii se aflau ,, la originea mai multor dinastii turce si mongole (Jean
Chevalier, Alain Gheerbrant. Op. cit., I, p. 329). Natura diurna a simbolului cainelui —
,,erou civilizator, stramog mitic, simbol al fortei sexuale — nu va exclude dimensiunea
nocturnd a pradatorului, fiindca islasmul, de exemplu, ,,face din cdine imaginea a ceea
ce are mai josnic creatiunea (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Op. cit., I, p. 331).

Una dintre poeziile lui Mircea Ciobanu se intituleaza ,, Syrinx “. Nimfa Syrinx,
retinem, se ivea la ,, vdndatori silvestre cu infatisarea zeitei Artemis“ (Victor Kernbach.
Dictionar de mitologie generald, p. 563). Fiind asaltatd de zeul Pan si eschivandu-se
prin ,, multiple metamorfoze“, Syrinx — adaugd Kernbach — se sinucide inecandu-se in
raul Ladon, iar Pan 1si confectioneaza naiul din trestiile plangatoare, numele acestuia
fiind numele nimfei inecate in apele Ladonului. Ciinii vanatorului vor fi atat ,,simbol
al fortei sexuale” (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant. Op. cit., I, p. 331), cat si simbol
al dinamismului spiritului care — cu toate cé este fascinat de fatetele contingentului — va
bricola asiduu in cautarea unui numen, insa interpretarea se cere a fi extinsa. Realitatea
universului operei literare (adicd amintirea nimfei Syrinx) nu poate sa fie stridina intru
totul de cealalta realitate (adica vdnata Syrinx), in care zi de zi, luna de luna si an de an
se scalda poetul si pe care o acceseaza — in primul rand — pe cale senzoriald, va sa zica
prin cainii sdi. Limbajul tribului, asa cum spune Stéphane Mallarmé, insa ne referim din
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nou la canide, se metamorfozeaza — odatd cu ,, moartea“ nimfei Syrinx — in limbajul
poetic a carui figura o va afirma naiul, intrucat nu exista o realitate a poeticului in absenta
limbajului care sa o faca posibild, credibila si accesibila: ,, Urma pierdutd in iaz, / fugaro,
mai face spirale. / Cdinii mei tristi au ramas / maluri s-adulmece, goale: // latra si-fi
rup, de pe grind, / trupul rotit in inele: / si-n trunchiuri de trestii fosnind / anume, in
vdant, sa ma-ngele. // Seve treptate in nai / ceara, din trestii, le-ncheie. / latd, de-acum
vei dansa / sub gura amard, femeie. // Cantecul sovaie-n drum / azi, cand esti sunet de
apa. / Parca §i trupul de-acum / tot nu m-ar vrea si imi scapa“ (,, Syrinx ).

Cerbul, ca succedaneu al ,, arborelui vietii din cauza coarnelor lui ramuroase”,
reprezintd, in mitologie, ,, simbolul fecunditatii, al ritmurilor cresterii, al renasterilor”,
asadar indimenticabila ,,imagine arhaica a reinnoirii ciclice” (Jean Chevalier, Alain
Gheerbrant, Op. cit., I, p. 290). Insotitor al Afroditei si al lui Adonis, ca exponent al
. inflacararii sexuale” (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Op. cit., 1, p. 293), cerbul —
prin solitudinea lui — exhibeaza temperamentul melancolic, simbolizand poezia lirica,
prin asociere cu muza Erato, si muzica.

Acteon, vanatorul, dupa ce fusese preschimbat de zeita Artemis in cerb, deoarece a
vazut-o dezbracatd, pe cand se Tmbaia, a fost sfasiat de cdinii sdi (Victor Kernbach),
platind pentru cutezanta oglindirii sacrului in profan. Alegandu-si drept model legenda
lui Acteon (?), Mircea Ciobanu deplange moartea cerbului, adica a tuturor ,, celor ce sunt
si-nmultindu-se spun despre moarte* (,,Cele ce sunt*), si deplora sacrificarea ,, celui
mai drept dintre noi“ (,, Vacarmul ), céinii din ,, Elegie “ devenind simbolul omnivorului
Cronos si ai nebuniei recentei istorii satrapice: ,, Unde ma aflu si scriu, / dulce duhoare
m-ajunge. / carnea fratelui cerb / adie din mijlocul crangului. // Nu mai astept sa aud /
sirul de cadini cum petrece. / Carnea fratelui cerb, / galbend, ah, se destrama — //
gleznele, crengile lui, / pulpele, inima, fierea, / coastele lui care spanzurd-n / gol ca un
rest de armura. “ (,, Elegie ™)

Imaginatia poetului organizeaza pictural pogromul cabalin. Moldsii de Argos
,viscolesc / peste varfuri de arbori*. in boturile rupte de ,,zabala cu sapte taisuri“
a puterii concentrationare le galgaie sangele si balele. Fugarindu-i si himaind, ciinii
le sfasie crupele. Unuia dintre ei — ,, celui mai fara cusur / si mai vrednic de lauda* —
ii cade zgarda de aur. Ce dovedeste prezenta ei? Ca sfasietorul detine pozitia de exemplar
desavarsit al stapanului sangvinar (,,fiara in zori zisa om* [,, Febra*“, 1V]), ca aurul i
rasplateste fidelitatea interesatd si obedienta marsava, ca autocratul isi recompenseaza
tortionarul rezolut si zelos. Dictatura 1si regizeaza vanatorile sale in taria zilei. Acestea
nu-i produc repugnanta, ci satisfactie, incredere in sine, pentru cd malaxorul istoriei
maladive functioneazi din forta dementei politicii. In drama cailor de Argos se citeste,
din unghi simbolic, drama tuturor inocentilor lumii noastre: ,, Fard-ndoiald sunt caii
de Argos, / ei se-aud, ei se-ndreaptd spre noi. / Numai lor mdaruntaiele vii le rdsund, / in
groasele trunchiuri a fier, / numai lor li s-a pus intre dinti o zabala cu sapte taisuri — /
pana si orbul ca mine-i cunoaste / dupd nechez. // (...) // Vad o umbra de nor cum
ne-acoperad, / vad cum caii de Argos, incingi, viscolesc / peste varfuri de arbori; / cdini
invatati sa se arunce la glezna ii mana din urmd, / le sfasie crupa, / gura molosilor
larg desclestata / e plina de sdange si bale. Ce vezi acum? // Nu se mai vede nimic.
Au trecut peste noi, / prin vazduhul acesta mai dens / decdt insusi pamantul — §i caii
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de Argos. / Nu mai ramdne decdt sa te-apleci / §i sa caufi in iarba caiele, / capestre
tintate, potcoave, / zale cu ochiul marunt scuturate din goana. // Ce vezi acum §i cu
degetul mare mi-ardti / e o zgarda, / zgarda de aur a celui mai fara cusur / si mai
vrednic de lauda cdine.” (,, Pasaj )

Habitatul, melitat de Cronos, s-a infernalizat. Fugozitatea temporald a suprimat
structuri sociale vetuste, a nivelat diferente ontice, a sporit sentimentul inanitatii: ,, Unde
stapdnul sarac, unde robul, / unde soldatul si unde / cel ce lucreaza-n argint si aramd, /
taietorii de lut unde sunt? / Cine-ar §ti, coborand cu privirile-n gropi, sa raspunda /
care e mana zugravului? Care mana selarului? / JTeasta mergherului cine-ar mai §ti
s-0 desparta de teasta / marelui mester de bice?* (,, Elegie ) Vazul ordoneaza terifiantul
citadin in directia hegemoniei pluralului, a colcairii, a zvarcolirii, a dezaxarii. Strazile
se umplu de zdvozi, de citele fatate, gafiind, salivand, urland, tarand lanturi. O vreme,
incaierandu-se, se vor indopa vartos cu hoituri, o vreme vor flimanzi. In cele din urma
se vor hartani, isi vor sorbi sangele si isi vor devora puii. In acest veac, in spectacolul
bestiilor, ne decelam veacul si spectacolul cogsmardesc, in care se anihileaza descendenta,
filialul: ,, Mdine, cateaua cea mai cuminte-o sa uite / pand §i palma stapdanului, / gustul
de fier al sudorilor lui din amurg; / mdine cateaua aceasta cu nume pierdut o sa nasca /
si bland o sa-si lingad / puii baltati — pana cdnd / narile ei or sa dea de mirosul / sangelui
cald. Aleluia! De pretutindeni, din lunci, / din rascruci, de prin locuri pietroase si reci, /
de sub ziduri umflate §i umbre de brusturi, / de pretutindeni cafi pui a tot strdns intre
coastele ei / tot atdtia o sa mestece-n tihnd, da, in chiar patul stapanilor ei / o sa-i
mestece-n tihna. “ (,, Elegie )

Daca exista o ,,convergenta lipsita de orice echivoc intre muscatura canidelor
si teama fata de timpul distructiv® Inseamna ca simbolismul animal afiseaza teroarea
,in fata schimbarii §i in fata mortii devoratoare” (Gilbert Durand, Op. cit., p. 105).
Poezia lui Mircea Ciobanu sporeste acest simbolism cu tema istoriei canide. In miezul
lumii descoperi Gulagul tatucului Stalin, bisturiul lui Mengele, rugul lui Torquemada,
ale carui flacari s-au canidizat (,, Chemat sa-mi semeni si-nrogsit la umdr / de-acelasi fier,
amdnd inca fuga, / ramdi tremurator sub arcul ugii / unde sezum — dar unghia vestita /
ce nume-a degirat pe tencuiald / si-al cui a fost, nu spune. Urnd calda / cenusii mele fii
cdand, dat deoparte, / rugul surpat o va dura mai alba / decat a stivei si-a unsorii arse. /
Pe seama ei sa nu bei vin §i ceara / sa nu aduci la trepte: lasa vinul / acoperit §i ceara-n
bulgari galbeni. / Ca voi pluti-n armura mea §i zaua / va flutura sub limba insetata /
a cdinilor stiam, dar de lumina / acelor ulmi suind cu tot cu mine / spre cerul inclinat
nici eu, nici tu. ““ [,, Nu spune ““])

Daca mainile fratilor s-au transformat in mainile fabricantilor de calvar, poetul —
ca posibilitate a salvarii tarzii — invoca revenirea In amnios, in ,, pdntecul maichii, sub
inima ei*: ,,Mainile fratilor tai — le-ai privit mai de-aproape? / Oriunde, in orice
capcand, / numai in mdinile lor sa nu cazi. / (...) / Unde-ar fi mai prielnic sa dormi? /
Poate-n pantecul maichii, sub inima ei, sub batdile / inimii ei, in stramtoarea aceluiagi
loc de plutire, / prins ca-ntr-un miez de bulboana, rotit si purtat / dintr-o unda intr-alta,
astazi si mdine la fel, / spre un loc de iesire la mal care pururi se-amana“ (,, Febra“, 1).
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