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SIMBOLISTICA AMBARCATIUNII iN POEZIA LUI DORIN TUDORAN
Drd. Florin Daniel Dinca, Universitatea ,, Stefan cel Mare “, Suceava

Abstract: He who is interested in the instrumental symbolism in Dorin Tudoran’s poetry will
conclude that the boat must be regarded as representing the third symbolical pivot, the first two
trans-symbols being the bird with its trans-symbols and the horse, and the fourth one is the
water. What mattered was finding conclusive answers to the questions whether the 'boat’
symbol passes directly from one book to another or by means of trans-symbols, if it extends its
sphere of meanings from one book to another and if the dynamics of its symbolism is structured
in the same way as the significants of the other symbolic pivots.

Perechea mitica Orfeu si Euridice n-are somn bun nici astazi, caci imaginatia
poetilor, nelinistitd, se Intoarce la ei din irepresibila nevoie de proiectare a banalului
existential in tipare culturale de prestigiu. Pe urmele altor scriitori — sa-1 indicam pe
Rainer Maria Rilke, autorul ,, Sonetelor cdtre Orfeu* si al poemului ,,Orfeu, Euridice,
Hermes* — Dorin Tudoran realizeaza, in continuarea Cantecului de trecut Akheronul,
un act de narcisism cultural (,, Ce pas usor? Parca ne furisam din toamnd, / parcd am
evada dintr-o cetate / cu ziduri galbene de ceard si cu porti / prin care lunecam chiar
in eternitate. // Desi alaturi, tu-mi pari o intamplare — / umbra tradand o lege veche; /
ramdi, din ce in ce, tot mai in urmd, / te mistui, te destrami — pereche. // E intuneric si
nu te mai zdaresc, / simt apa cum se-apropie, de-acum — / pierdutd esti, perechea mea,
pierduta, / banutul pentru tine, in palma mea e scrum.* — ,, Transparente ), fiindca:
,.Livrescul nu e cu nimic mai putin demn de stima decdt firescul, pentru ca imitatia
culturii are aceeasi valoare ca §i imitatia naturii. (...) Pentru un artist cu congtiinfa
vie a culturii, miturile umanitatii reprezinta tot atdtea texte posibile, virtuale, care-i
solicita o traducere imaginard.* [1]

Ceea ce retinem din poezia ,, Transparenge “ este ultimul vers (,, banugul pentru
tine, in palma mea e scrum*), care evoca practica rituala a obolului grecesc si a ortului
romanesc. Cine a traversat Cantec de trecut Akheronul este imposibil sa nu fi observat
cd numele barcagiului Caron nu apare in cele 26 de poeme. Nici luntrea prin care s-a
asigurat traversarea Akheronului nu figureaza ca prezenta scripturala indubitabild in
Cantec de trecut Akheronul. Sub pluralul luntrile (,,AUZI LUNTRILE CUM SE INTORC
GRELE DE NOPTILE IN CARE AU ASFINTIT | SUFLETELE CAVALERILOR FARA DE FRICA SI
FARA PRIHANA — , unde se mai poate cdldtori®) suspicionam multiplicarea unului
identitar: luntrea lui Caron.

Rostul utilizarii sintagmesi ,,UNEI VASLE DE-ARGINT** (,,atAz de perfecta ) ar fi 0
incercare de eludare imagistica a intregului (luntrea) prin favorizarea partii (VASLA), in
a cdrei insusire (,,DE-ARGINT*) SE INFRATESC EXTINCTIA SI RENASTEREA PROPRII
ORICAREI CALATORII DE INITIERE, ORICARUI RITUAL DE TRECERE, AL CARUI
SIMBOLIZANT AR FI ACEL ,,PRAG DE NISIP INCA TANAR | PESTE CARE FAPTELE TREC FARA
A PRIMI NUME* (,,prag*), SUB CARE SUFLETUL REGASESTE NUMENELE (,,AM ADORMIT
PE UN PRAG DE NISIP TEMATOR | SUB CARE SIMT APELE PRIMORDIALE SPALAND | INIMA DE
DIAMANT A PAMANTULUI | DAR E O NOAPTE ATAT DE LACOMA INCAT | AUD SAMBURII
ETERNI TREMURAND IN MADUVA LUMII*“ — ,,prag“), eliberdndu-se de existenta lui
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anterioara in vederea accederii la renastere: ,,ASTEPT LA MALUL APEI SA FIU ARUNCAT
DIN TRUP / DAR URMELE TALE NU VOR S4 SE STEARGA DE PE MINE* (,,asteptare®).

Dacé poetul ,,reia imaginea lui Caron* [2] inseamna ca ,,se gdndeste la
moarte ca la o caldtorie, retrdind funeraliile cele mai primitive [3]. Tntotdeauna
destinatia lui Caron va fi Infernul, fiindca un ,, barcagiu al fericirii nu exista* [4].
Speculand traditia slobozirii mortilor pe ape in sicrie-copaci, Gaston Bachelard
conchide c¢a moartea ,, nu ar fi ultima calatorie, ci prima calatorie [5], ca sicriul ,,in
aceastd ipoteza mitologica, nu ar fi ultima barcd, ci prima barca* [6].

Pe cand manipularea omului de om si desolidarizarea ajung sa triumfe, ambele
fiind — pentru regimul ceausist — un punct vital dintr-un program calamitant, care se
aplica natiunii (,,soarele devasta pieptul unui tdndr celebru / singur eu n-aveam cui da
dreptate / cdnd fiecare eram o armd in mdna celuilalt™ — ,,singur eu), pe cand
anormalul (inghetarea intr-un proiect de natiune surda si oarba, faurit de o mediocritate
megalomana, scarpinata pe burtd de servilismul onctuos) se transforma in normalitatea
cu aparatori fanatici, insa blamata de inocenta creatoare (,,atarnat printr-o pedeapsa
intre un ceas / mai treaz §i altul mai de somn / spagat de o durere verde / astept sa ma
despic fard sfarsit / eu, pod peste o apd / din care numai malurile curg* — ,,printr-o
pedeapsa**), solitarul — visand la remodelarea societatii: ,,in mine natura visa la tari
neconfirmate / unde ecoul infloreste in fiecare dimineafd / precum un fiu de imparat“
(,,canterbury*) — descopera festivismul grosier, la care contribuie complicitatea celor
ce invocd, neinspirat, absenta oportunitdtii magice, ,,valul, cum se exprima
debutantul Dorin Tudoran in ,, lipsea un val si ne-am intors*“ din volumul Mic tratat de
glorie. Aici ,,portul** imaginar (simbolizdnd centrul tuturor libertatilor) si ,,blondele
brigantine** (apartindnd instrumentarului poetic, ele simbolizand atit descatusarea
individuala, cat si descatusarea colectiva) vegeteaza din pricind ca disidenta literara
timpurie ia forma unui spectacol fascinant, dar neproductiv, lipsindu-i ,,dara“ aceea
care ,,miroase destul a sange‘, despre care Dorin Tudoran va vorbi in ,, Traditie si
inovatie“ din volumul Pasaj de pietoni si pe care o va ilustra, dramatic, in De bund
voie, autobiografia mea: ,, lipsea un val si ne-am intors pe golgota // au fost destupate
sticle vechi / s-au umplut canile si-am baut / voci groase de marinari si pirati / in timp
ce padurea isi stergea / sudoarea de pe trunchiuri cu vulpi argintii / nu lipsea niciunul
dintre noi / si blondele brigantine asteptau linistite in port / cu panzele stranse in
cocuri“ (,,lipsea un val‘).

Ducénd in spate povara unei istorii atroce (,,7amdn tatii nostri legati unul de
celalalt / plute paroase si ochii lor / incapatanati in moarte ne vor da / calauze
ultimile priviri cutite ruginite / iertarea mai tdrziu va veni printre noi / la popasurile
unde vom fTngropa cate-o casd / de-a noastrd proaspdt varuitd“ — ,,iertarea mai
tarziu*), poetii, traitori la ceasul debutului editorial sau al consacrarii supralicitate,
oficiaza — aproape de limita esecului care nu exclude ridicolul — actul insubordonarii,
pe care Puterea o monitorizeaza si o surdinizeaza cu aplomb, cu iuteala: ,,sd ne luam
barcile ingropate sub pesti / cineva ne-a vopsit capetele in geamanduri / raman
mamele noastre sa arda in farul asfingit / pana se va usca golul inca umed de noi*
(,,iertarea mai tarziu*).
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Rechizitoriul poetic se construieste in jurul catorva piloni In care bate méania
bine strunita a spiritului belicos (primul pilon — falia dintre cuvantul propagandistic si
realitatile cetatii romanesti, al doilea — vanarea metodica a incomozilor luati in vizor
de catre politia politica a regimului ceausist, al treilea — fabricarea cultului
personalitatii ,,balbaite*, pe care toti o stiau cat de geniala era): ,,cine v-a Spus:
acestia sunt oamenii / acestea faptele? cine v-a ardtat: iata / acesta-i cutitul dincoace
se afla oglinda? / cdand ati aflat ca apa nu e palida / §i cine este vandtor si cine cuvant
/ si cum de stifi ce e credinta §i / unde incepe singurdtatea? / oare cu cine stati de
vorbad / lepaddndu-va de taina voastra / ca de trupul cu care n-ati faptuit / si cine
dintre voi este mutul / si cine nisipul / caruia ii sunt pregdtite discursuri bdlbdite /
precum trupurile vietuitoarelor / ce trag sa moard i cine / dintre voi are rabdare sd-
mi arate: / acestia sunt oamenii acestea faptele? “ (,,cine?*)

Infruntarea dintre poet si dintre sistemul concentrationar trebuia sa isi giseasca
formele simbolice potrivite sa o verbalizeze, sa o vizualizeze, astfel explicandu-se cum
de ,,turnirul* si ,,cavalerul* si-au asigurat dreptul la existenta in Mic tratat de glorie:
., la turnirul din urma cdteva tinere armuri / si-au pierdut cunostinta si armele / s-au
inrogit cand nobilii cavaleri au ramas / prea usori in camagile tainice de borangic*
(,,ultimul turnir*). ,,Nobilii cavaleri* din Mic tratat de glorie — varsandu-si sangele in
,, turnirul din urma*, dupa ce toti isi abandoneaza ,,armurile* (,, prea usori in camasile
tainice de borangic*), simbolul securizarii fiintei si al camuflarii vulnerabilitatilor — ar
fi ,,imaginea a ceea ce poate deveni un om* [7] in fantezia scriitorului deceptionat de
slabiciunile firii semenilor, Tnsa interesat, banuim, sa coordoneze — daca asa ceva ar fi
fost posibil Tn contextul socio-politic dat — fortificarea tagmei subversivilor din arta.

Cand este , stdpdn peste bidiviul lui, acesta putind, evident, sd fie calul,
propriul eu, slujba la rege, devotamentul fata de aleasa inimii sale, exercitarea unei
Sfunctii sau comanda unei armate* [8], cadnd se inscrie ,,intr-un complex de lupta si
intr-o intentie de a spiritualiza lupta® [9], prin ,,indaltimea“ idealului slujit, cavalerul
din Mic tratat de glorie, limitativ privind simbolul cavalerului, actioneaza ,,impotriva
tuturor fortelor raului, inclusiv a institutiilor societatii atunci cand ele par sa incalce
exigentele sale interioare* [10].

Dorin Tudoran — exhiband descendenta cu miros de crepuscul, o apartenenta la
neamul, s subintelegem: si breasla scriitoriceasca, intrat(a) in deriva (,,cavalerul unei
rase destramate ) — si-a dat seama ca acest modus operandi (prin mastile ,,cavalerul*
si ,.turnirul®) trebuie substituit prin altceva, din moment ce, gratie lor, belicozitatea
intentionalitatii auctoriale se subtiaza pana la fanare, Incat lectorii se pot arata (fapt
incorigibil, fireste!) mai interesati de scriitura, de ,, frumoasa viziera*, de spectacol, de
aparentd, dar ingrijorator de indiferenti fatd de conditia tragica a scriitorului, conditie
care sustine schelaria scripturald, calul fiind — in acest punct al discursului auctorial — o
ipostaziere textuald, simbolica, a tragismului relevat de confruntarea, mai mult sau mai
putin explicita, a Poetului cu Puterea vitrega: ,, sunt cavalerul unei rase destramate / o
pentru mine calul este prea abrupt / voi ma iubifi pentru frumoasa viziera / sub care
chipul meu e de prisos* (,,prisos*).

In spatiul aceleiasi carti (Mic tratat de glorie), poetul a trecut de la ,,blondele
brigantine*, ca proiectie concetto, care ,, asteptau linistite in port / cu pdanzele strinse
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in cocuri* (,,lipsea un val*), la ,,cruciada esuase pe o plaja necunoscuta“ (,, pasarea
lyra*), aceastd migcare simbolizand traseul de la iluzie la deziluzie, de la o victorie
visata la esecul inregistrat, de la solidaritate la desolidarizare, de la unitatea 1n actiunea
contestatara la atomizarea structurii protestatare: ,, mureai aburind templul si-n dealul
acela / se-ngramadeau noptile dimprejur cand / pomii lesinau sub fructe de mercur si
nimic / nu semana cu pasdarea lyrd despre care voiati / sa stifi totul si mai cu seama de
ce / cruciada esuase pe o plaja necunoscutd“ (,,pasarea lyra“).

Cand poetul refuza sa 1i dea satisfactie Puterii, el 1si dicteazi siesi ,,gramatica
suferintei” (,, Mai mult ca perfectul singuratatii*), a ostracizarii, a infrangerii. Lui
,,Pot* — dezvoltat ca asumare a hostiilor auctoriale (,, Ce pot face eu / pentru a tine
piept / urletului: «Ucide-ma!»? // Pot: / sa aprind ruguri din barci / la malul marii
zdrentuite / de-atdtea calatorii; / sa smulg penele pasarii Phoenix / ca pe dintii de
lapte / ai fiului meu; / sa dau gainilor de mancare / alba carne de pui; / sa umplu aerul
/ cu pasari de hdrtie; / sd prevestesc desertdciunea / propriului meu gdnd.*) — i se
raspunde prin ,,Nu pot*, delimitator si definitiv, abolire a ceea ce instaureaza
anormalitatea oficialmente sprijinita: ,, Ce pot face eu / spre a nu ma pierde / auzind
urletul: «Naste-mal»? // Nu pot: / sa ar pamantul / cu-o aripa de lebadd; / sa sting
inima pamdntului / tavalind-o prin zdpezile vesnice; / sa fac din pasare / cartita / si
din cartita / luneta. // Nu pot, vai, nu pot / sa-ngenunchez i sa strig: / «Ucide-mal» “
(,,Biografie*)

Cand dialogul dintre Poet si Lume s-a deteriorat iremediabil (,, Daca nu putem
afla incotro / daca nu intelegem de ce / daca nimic nu ni se mai supune** — ,, Sfarsit de
vard“), cand iesirea din chitul ceausist s-a dus, fatalmente, pe Apa Sdmbetei, libertatea
insdsi fiind o marfa scumpa, vandutd pe sub mana de institutiile opresive ale Puterii
(,,si calatoria noastra seamand / cu o razd franta pe genunchi / de zei potrivnici* —
., Sfarsit de vara*®), poetului nu-i mai ramane altceva de facut decat sa isi scenarizeze
marinareste drama de paria, de prizonier al sistemului inclement: ,, atunci // hai sa
aprindem aici un foc / sa ne-ntindem sub cearsafuri / de iarba uscata / si privind
printre flacari / sa ne-nchipuim ca in spatele lor / se petrec toate acele intamplari / pe
care nu le-am putut imagina pdna acum* (,, Sfdrsit de vara*).

Daca viata ramane o ,, navigatie periculoasa“ [11], daca barca reprezinta ,,un
simbol al sigurangei* [12], daca Insasi corabia afirma ,,ideea de forta si de securitate
de-a lungul unei traversari dificile [13], acestea inseamna ca vehiculele favorizeaza
., Strabaterea existentei si a existentelor [14], ca avanseaza ,,imaginea vietii, careia
omul trebuie sd-i aleaga centrul si sa-i asigure directia“ [15], asadar concluzionam ca
vehiculele — atit cele vechi, cat si cele contemporane — ,, reprezintd, simbolic, tot
atatea imagini ale eului* [16], ca ipostaziaza ,, diferitele aspecte al vietii interioare in
relatie cu problemele dezvoltarii sale” [17], ceea ce ne-ar constrange sa le interpretam
., In_functie de situatie si de deplasarea eului pe calea personalizarii“ [18] sale.

Ce ascunde, ne intrebam, ca semnificatie simbolica propozitia ,, Fara oprire
este aceasta calatorie “ din textul ,,Fragmente dintr-un jurnal aproape apocrif*“? Daca
remarcam actiunea agentului favorizant al plutirii (,, [ntinde mdna si vei simti vantul —
blana de fiard inca tanarda. “ — ,,Fragmente dintr-un jurnal aproape apocrif‘), deci al
eliberarii, ar trebui s& presupunem ca poetul — traversand odiseea neamului naruit de o
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ideologie maladivad — identifica schimbari propice pe hartile navigatorului pe care il
dospeste 1n el? Ceea ce fericit il leaga pe scriitor la tarm, la indigenat, este erosul care
dereticd ermitajul celui ce s-ar aventura spre indefinite orizonturi, unde intrezareste
atat salvarea, cat si inecul: ,, Vorbeste-mi, iubito, vorbeste-mi, ca o dovada ca ma pot
indepdrta inca §i mai mult. (...) Vorbeste-mi, iubito, spune-mi ca marginea nu este
altceva decat locul unde apa si eterul se limpezesc si inca si mai mult.“ (,,Fragmente
dintr-un jurnal aproape apocrif*) Ceea ce garanteaza navigatia poetului si ceea ce o
pericliteaza in egald masura std in chiar fragilitatea vehiculului pe care il apropriaza:
»opune-mi cd luntrea mea de zapadd nu se va topi prea curand, ca alunecd fara sa se
subtieze. “ (,,Fragmente dintr-un jurnal aproape apocrif)

Ce simbolizeaza ,, luntrea de zapada* din poezia lui Dorin Tudoran? Existenta
auctoriald orientatd spre sensuri majore? Eul avid de transformare, de individualizare,
totdeauna avand in fatd o limitd (,,mal*, ,, ¢drm “, cuvinte recurente la Dorin Tudoran)?
Sa fie poezia contestatara, aspirand sa se integreze intr-un alt univers cultural, altfel
arhitecturat, eliberat de urgentele Puterii dirijiste, valetudinare? Sau toate la un loc?
Scriind Tn Roménia din care ,,geamurile au fost izgonite* (,,Visatele epifanii‘), in
care: ,, Cineva trage storurile / si-mi spune: «Nu privi — / malurile rénjesc, malurile /
sunt pure §i cinice. / Eu sunt aparatorul tau: / priveste-ma / si-nchipuie-fi lumea! /
Numai prin minel»* (,, Tenebrele sperantei ), Dorin Tudoran — fascinat de ,,malurile —
cinice si pure”, cum le evalueaza ,,aparatorul*, alias ,,fratele POPIELUSKO*, dar
oripilat de Romania ceausista, abandonatul ,,mal de bube* (,, Cristofor cdtre Columb *)
— nu va ezita, dupa 1984, sa facd din expatriere obsesia vietii sale, Ulise si Columb
fiind, Tn De buna voie, autobiografia mea, mastile simbolice ale eliberarii fictive, pe
care disidentul a figurat-o din Respiratie artificiald: , In sfirsit, iatd apa / ce nu poate
fi strabatuta / decdt cu gandul: / Corabie neagra / vela trufasa / prora de diamant; /
de-acum am pornit / de-acum sunt un batran / lup de mare / §i pentru toate astea / de-
acum / totul se-mparte si la mine / ca la cifra universald. // Un mistral onctuos umfla
panzele: / Primum vivere! Primum vivere! / La orizont — veacul nostru / purtand pe
frunte coronita / de Nu ma uita / flacaul nostru iubit / cu gura plina de urechelnite; /
batranul nostru ilustru / cu buzunarele captusite / de scarabei pofticiosi. / Cum nu? —
Primum vivere! Nu ma uita.* (,, Tenebrele sperantei )

Cand eul creator rasfoieste cartea naturii, el contempland cu o discreta placere
semnele ruinii anticipate, atunci o absenta derizorie (,, Ar mai fi barcile, daca ar mai
fi*) avanseaza catre nivelul simbolic, pentru ca ,, barcile “ disparute din acel peisaj vor
fi fiind virtualitatile gresit pilotate spre o libertate care pare a tine din ce In ce mai mult
de sfera iluzoriului si din ce in ce mai putin de sfera facilitatilor dictaturii ceausiste:
., Ceva din urmd, un sunet defunct / stampileazd umerii acestei toamne. / Se-aud florile
mugcdnd asfaltul; / in copaci — foarfecele lungi ale vantului. // Pe malul apei se mai
strang / doar personaje din Jules Verne, / ca §i cum acest anotimp / va ramadne, pururi,
accesibil numai copiilor. // (...) // Ar mai fi barcile, daca ar mai fi, / pierdute printre
scoici §i cochilii de melci; / ar mai fi geamandurile si sunt / buzdugane spaldndu-se de
sange.* (,,In memoria desdvarsitelor pasteluri de altidata*)

Céand prin Europa ,,biciul lui Attila / tot mai usuca rufe* (,,Marturisiri de
nemarturisit ), Dorin Tudoran, care participa la ,,ultimul turnir®, pateste ceea ce li se
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intampla celor ce ,,se realizeaza prin actiunea in slujba unei cauze mari* [19], adica
se abandoneaza donquijotismului sdu funciar, pe care il etaleazd in Respiratie
artificiald: ,, Noapte senind — harta cerului pdlpdie ritmic, sanatos. | Nimeni n-asteapta
zorile. Dintr-o singurd directie / strabat strigite de luptd, incurajari, rumoare. / Un
blazon infloreste, se vede crescdnd, amenintd / bolta senind ca o menghind cu falcile-
otelite. / Vesti noi de la Mancha! Mari sperante! “ (,, Tenebrele sperantei )

Traind in aceasta realitate construitd in adancimile tenebroase ale sufletului
zdrentuit, a carui forma de redresare este mirajul calatoriilor (,,Un mistral onctuos
umfla panzele: / Primum vivere! Primum viverel* — | Tenebrele sperantei*), al caror
instrument simbolic, corabia, concentreaza in epura ei insemnele cromatice ale mortii
si ale vietii, Dorin Tudoran avea s anunte scriptural un soi de victorie, ,,cat un varf de
ac*, de care nu te poti bucura, dar pe care o poti url, fiindca ea te face sa iti tremure,
de indignare si de teamd, genunchii de maratonist, sa iti piara glasul de bronz: ,,Cine
mai aleargd azi / atata prapdd de drum / ca sa moard / anuntand putina libertate /
incda putina libertate / o victorie cdt un varf de ac / cdand poti lua un pumn de
barbiturice / cu o jumdtate de Vinul casei? / (...) / Cine mai aleargd azi ditamai
drumul / ca sd pund la picioarele noastre / cumplita minciund «Am invins!»? / si-apoi
sa se dea la fund / sa dispara — / fara urma / fara nume / nepedepsit, / cand serviciile
noastre de cadre lucreaza / ireprosabil? *“ (,, [reprosabil )

Dacd imaginatia omului contemporan std completamente sub semnul
intrebarii, cdci nimeni nu mai stie sa povesteasca frumos, caci Fat-Frumos si Narcis au
pierit pe coclauri, caci armasarul hranit cu jaratic a zburat din grajdurile noastre, caci
de la colful strazii si de la Consignatii cumperi, pe sub mana, hoteste, nu jar, ci o falsa
cenusd, cdci nici imparatul nu mai este imparatul din basmele noastre, ci o detestabila
masinarie de facut plozi cretini, dupa calapodul stim noi cui, al caror numar nu-I retine
nimeni, atunci inseamna ca omul poetic si-a dat duhul, ca in locul sdu a dat buzna, sub
luminile rampei, individul prozaic, mercantil, obedient si delator, astfel ca poetul
ajunge sd se creada ridicol obiect de proasta butaforie, vietuind anapoda, ignobil si
inutil, jucand ntr-o comedie careia nu ii banuieste sfarsitul: ,,Dar unde-au disparut /
cele unsprezece chipuri / ale inchipuirii? // Ai aruncat peria peste umdr / si-n urmata/
s-a-naltat padure. // Ai renuntat si la oglinda — / urmele tale / au fost inghitite de-un
lac / asa cum inghite scamatorul / sabii inrosite-n foc / (...) / Cum sa-mi inchipui / eu
lumea: / jaratecul ce se gaseste / pe sub mdnda / la vreun colt de strada / numai bun de-
naripat cai / nu e / la Consignatii — doar cenugd / si-aia sintetica / (...) / Si-Uite-asa
trec eu / prin orasul acesta / spanzurat de frdiele / armasarului meu de mucava!*
(,, Varsta ratata*

Pe cand brava natiune gandeste si viseaza, cantd si danseaza cum 1i ordona
,»,Cizmarul din Sascut, ridicat la rangul de Papa de poporul prostit (,,Luna a treia —
secolul trecut / a fost ales drept papa cizmarul din Sascut / de-atunci e ragpa asprad,
mai rogie ca para / snopeste toba mare sa para Niagara // si-n stropii serenissimi ai
Prea Sfintiei Sale / a luat-o Sfantul Scaun sa lunece la vale / intreaga Roma trase la
sacrele edecuri / sa-l tina-n loc — si-i puse Sfdantul Parinte flecuri. “ — ,, Cronicd din alt
veac*), pe cand copiii ,,mor de scdrba, parintii lor — de sila*“, pe cand ,,penifa mea
trosneste precum troscotul frant* (,,Seiful...”"), pe cand poetul — ,,scribul cel mai
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narod / ce-a scris bula schimbarii de cdrja-n calapod* — ajunge ,, Gurd-cu-buza-
moartd si-n forma de blacheu* (,, Cronica din alt veac*), pe cand cine cuteaza sa traga
cu ochiul Inspre vernalele orizonturi, eliberatoare, isi pregateste sicriul si franghia de
sinucigas (,, Cine priveste-n zare §i catd orizontul / isi trage-n gand franghia pe un
sapun Mar verde / aluneca din viata si isi ingrasd contul / intr-un seif de brad «ce
frunza nu si-0 pierde»...“ — ,,Seiful...**), pe cand de pe ,,vaporul*‘ Romania, zbatandu-
se-n beznd si in jocul versatilelor ape, ascultim concertul catuselor puse ideilor
(,, Bezna — / zbaterile disperate ale unui vapor / inselat de mersul mincinos / al apei, /
zgomote infundate / ca §i cum catusile / sunt puse direct pe idei.” — ,,Gravura "), pe
cand aici o singura poveste mai functioneaza, una ,,cu impdratul gol / si curtea lui de
misei” (,,Criza mondiald a nemuritoarelor povesti*), ce 1i ramane disidentului
»ludorache* sa scape din majile dictaturii, din infernul cotidian? Mai nimic!
Cuvintele rastocite, prin care ar trebui sa se reintrupeze tainicele profunzimi ale fiintei
(,,Poetul nu mai are sau nu mai aspird la dreptul de posesiune nativ in casa
cuvintelor. Limbile care il asteaptd ca individ ndscut in istorie, societate, in cadrul
conventiilor expresive ale culturii §i mediului sau specific nu mai sunt un invelig
natural. Limba statornicita este un inamic. Poetul o gdseste mizerd si plind de
minciuni. Folosirea zilnica a fdacut ca ea sa devina perimata. Vechile metafore sunt
inerte, iar energiile complet uscate. Este sarcina obligatorie a scriitorului, agsa cum
afirma Mallarmé despre Poe, de a purifica limba tribului.*“ [20]), imaginatia glaciala,
de viitor grevist al foamei, care, In volbura deziluziilor, a maniei i a disperarii, 1si
reevalueaza instrumentarul simbolic — ,,yachtul tau din os de papadie “ (De bund voie,
autobiografia mea), yachtul substituind ,, luntrea mea de zapada* (O zi in naturd) — a
caror inconsistentd simbolizeaza insecuritatea §i minimizarea sanselor razvratitului
abandonat aproape de toti, In jurul caruia ofiterii DSS-ului au Invalmasit tacere, teama,
suspiciune, calomnie, sdracie si ofensa, din calculele lor nefiind exclusa lichidarea
din totalitarism, al cdrui blazon sunt ,,subtilul securist*, ,, crivafu-n calorifere®,
Htaifunul  Leana“, s-au imputinat, oprindu-se aproape de zero, dar varianta
abandonarii redutei scriitoricesti si speranta reconcilierii cu Puterea sunt radiate din
decalogul poetului: ,, Pentru tine porturile lumii / au depus in banci numai reflux |
yachtul tau din os de papadie / taie berii spuma de-Alba lux // Si-n acest ocean cat
degetarul / continentele sunt agezate stramb / de subtilul securist cu cizma /
universitard chiar peste caramb // Fierbea crivatu-n calorifere / taifunul Leana
tropaie-n balcon / contul tau la Banca mondiala / darddie-ntr-o falsa capa de vizon. *
(,,Bancara*)

Pe cand debutantul Dorin Tudoran urmarea ,, blondele brigantine (...) linistite
n port / cu panzele stranse in cocuri* (,,lipsea un val*) fara angoase, insa cu franca
nemultumire, Romania anilor 70 — Tn pofida atator rupturi interioare, care amprentau
atat viata literara, cat si valoarea cartilor care ieseau din athanorul scriitorilor — se tot
caznea, dintr-un interes ideologic aprig conturat, sa parad acea blanda tara a poetilor, in
care proiectele, chiar cele mai indraznete, se intrupau fara exces de hurducaturi, fiindca
intre Puterea obsedata de afirmarea altui cult al personalitatii — dupa daramarea celui
dejist — si literati (inca oripilati de proletcultismul atroce, de realismul socialist) se
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crease o stare de tolerantd, una evident benefica pentru ambele tabere, sporitd de pofta
de lectura a cititorilor care mizau mult pe scriitorii lor, pe care ii vedeau drept
intangibile modele moral-estetice, nebanuind ca peste putina vreme, dupd '90 (odata
cu scotocirea prin documentele fostei Securitati), multe dintre marile statui
predecembriste aveau sa se fisureze sub povara dezvaluirii colaborarii cu institutiile
opresoare ale defunctei dictaturi. Chiar dacad simtea in ceafd boarea fetida a raului
intetit, Dorin Tudoran avea sa elogieze, vehiculand simbolul ,,corabie*, big-bang-ul
literar saizecist si saptezecist, efervescenta, dar si emulatia literard de atunci: ,,cum
infloresc poetii alunecdnd pe sabii / cdini fermecati cu pieptul adulmecand comori / si
cum se umple cerul cu palide corabii / cind apa marii stinge argintul din erori / cum
infloresc poetii de spatiu-asediati / se vede foarte bine in cartea de liceu / in zborul
unei pdsari iar voi ingenuncheati / cind infloresc poetii visati de dumnezeu* (,,CU
gheata lumii pururi*)

In ceea ce il priveste pe Dorin Tudoran, starea de ingidduinta reciproca, dintre
Putere si scriitor — S-a destramat rapid, In cativa ani, atingdnd apogeul rupturii
incepand din 1984. Ceea ce s-a Intamplat — documentele din Eu, fiul lor. Dosar de
securitate o arata cu prisosinta — a fost nu o amuzanta harjoneald, ci lupta pe viata si pe
moarte Intre victima si persecutori, in care institutiile regimului totalitar s-au zgaltait
(Departamentul Securitatii Statului: ,,m-alerga scdldat in spuma / un pluton cu talpi
patrate” — ,Vis*; Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste: ,,sunt mari buseli la
Propaganda“ — ,,Pastel de toamna*; Presedintia: ,,pentru mine da Chezarul / dulci
perechi de sase-sase “ — ,,Vis*, In De bunda voie, autobiografia mea), lupta finalizandu-
se cu deprimanta victorie a ,,elementului*‘, a ,,obiectivului“, a lui ,,Tudorache*, o
biruinta de care ne Intristam, pentru cad ne infatiseaza in toata goliciunea interioara, de
tergiversatori si de poltroni, de mercantili si de combinagii: ,, Ma bucur si n-am curaj
sa-ntreb: / «Cu ce-am meritat aceasta victorie?» / Strang bine la piept cioburile / caut
sa-l ghicesc pe cel / asupra caruia cazand / raza lunii il va face sa urle: / «Mars!»*
(,, Doud canine*)

Itinerarul eului creator de la ,,si cum se umple cerul cu palide corabii*, de la
., iar voi ingenuncheati / cand infloresc poetii visati de dumnezeu* (,,cu gheata lumii
pururi‘) pana la ,,yachtul tau din os de papadie / taie berii spuma de-Alba lux“
(,,Bancara ), pana la ,,Eu unul n-am nevoie nici de cer — / aici in fundul trainic al
turbincii* (,,Coptura®), pana la ,,si-am luminat in Europa / cat licuriciu-n magazie**
(,,Pastel de toamnd‘) semnaleaza dinamica negativd a relatiei dintre Puterea cea
funesta si poetul cel demolator, de la bunavointd la excludere, de la slobozenie la
prizonierat, ceea ce i-a permis imaginatiei literare sa pompeze sange in simbolizantul
,calatorii ™. ,,Sa-i dam acestei morfi un nume cdt mai viu / Sa-i tragem peste moacd
un colorat chipiu // sd-i tind umbrd deasd si moale cozorocul / sa tremure-ntre buze
Maria-sa chistocul // sa-i zicem dara Liru ori poate Tra-la-la / acestei morti cu ifos de-
a fi ea viata ta // §i sa-naltam acolo in plin buricul marii / catarg cu panza dalba din
chiar izmana sarii // noi, dand cu talpa «Adio!» acestui mal de bube, / s-o luam iarasi
spre stii tu §i esudnd in cube // lovifi sa fim de ciuma cum altii de noroc / in trist
orasul-cela ce-si da el singur foc // si istoviti de visul desigur schizoid / sa vomitam
averi in stins Valladolid!*“ (,, Cristofor catre Columb *)
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In timp ce moartea biologica, fictiva, fusese declarata drept ,,ultim exil* (,,atat
de perfecta®), expatrierea va fi reprezentand triumful omului Dorin Tudoran, dar si
moartea lui spirituald, trditd cu barbatie, chiar dacd nu de putine ori in interviuri Dorin
Tudoran nu ezita sa reitereze regretul ca si-a impus, din varii motive, si-si abandoneze
., patria lui profundad, poezia“® [21]: ,, Beau sangele de cucuta al acestor nopfti negre. /
Beau sdngele negru de cucuta al acestor nopti albe. / Noctambulez intre limba romdna
si celelalte limbi. / Nu spun orbecdi, fiindcd a orbecdi inseamnd, / vezi bine, 0 stare de
trezie. // Eu nu ma mai pot trezi in limba romdna / si nu am fost niciodatd treaz intr-0
alta limba. / Bulucesc printre vaviloanele onomatopeice ale acestei lumi / ca un cdine
de inceput si de sfarsit al lumii* (,,Ontologii balbéite**).
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