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MIRCEA CIOBANU, ,,POETUL, «PATIMILE» SI «OASPETELE CU
SPADA»”

Stefan Dincescu, Uniunea Scriitorilor din Romania, Filiala Bacau

Abstract: The poetical ego, by means of the masks it uses (the knight, Manole, Faust, Lot and
Job, etc.), is linked at the levels of an exemplary being. The panoply of the creative ego’s masks
is set in order after the alchemist’s, the knight’s and Job’s masks, the three masks depicting
the poetic art, the medievalism of Mircea Ciobanu’s poetry and the writer’s Job condition.

Mircea Ciobanu — atent la imaginea Poetului si a Cartii — a realizat trei antologii:
Patimile (Editura Cartea Romaneasca, 1979, postfatata de Nicolae Manolescu prin
., Armurarii ), Marele scrib (Editura Albatros, 1985, prefatatda de Magdalena Popescu
prin ,, Patimile dupd cuvdnt ), Patimile (Editura Eminescu, 1991), antologandu-si aici
si volumul Viata lumii (Editura Eminescu, 1989). Cand observi ceea ce s-a excerptat
din creatia perioadei 1966-1989 (Imnuri pentru nesomnul cuvintelor, Editura pentru
Literaturd, 1966; Patimile, Editura Tineretului, 1968; Etica, Editura Albatros, 1971;
Cele ce sunt, Editura Eminescu, 1974; Versuri, Editura Eminescu, 1982; Vantul Ahab,
Editura Eminescu, 1984; Viafa lumii, Editura Eminescu, 1989), cici Poeme (Editura
Princeps, 1994) si Anul tacerii (Editura Vitruviu, 1997) se situeaza in afara procesului
de antologare, te surprinde radicalismul atitudinii antologistului in privinta Imnurilor
pentru nesomnul cuvintelor, din care au fost selectate doar noua poezii: ,,Oaspetele cu
spada“, ,,Syrinx“, ,,Cellini** (redenumita ,,Aur topit*), ,,Somn*, ,,Elegie pentru Ana“
(devenita ,,Elegie*), ,, Armura“, ,,Trei cantece* (I, Il, III). Celelalte carti inregistreaza
putine elimindri i minime interventii ulterioare asupra textului. Cele ce sunt — 27 de
poezii — reprezinta singura carte preluata integral in cele trei antologii.

Temperamentul poetic — care se constituie Th zona ,,cea mai conservatoare §i
rezistentd a individualitagii““ [1], el asociindu-si vocatia creatoare polivalenta, relevata
,egal distribuitd in poezie si proza“ [2] — formeaza ,, ecuatia personalitatii“ [3] Iui
Mircea Ciobanu, a cdrui originalitate este ,, mai cu seamd substantiald, de bagaj al
subiectivitatii“ [4], ea fiind detectabila , cu precddere in paginile ce reflecta de-a
dreptul subiectivitatea, respectiv in poezie* [5].

Acest ,, performer al ambiguitatii “ [6] s-a impus in constiinta contemporanilor
mai mult prin Istorii decat prin cartile de versuri. Cei ce abordeaza poezia lui Mircea
Ciobanu trebuie sa facad fatd rezistentei acesteia la lectura, ceea ce initial declanseaza
perplexitatea oricarui exeget: ,, Poezia lui Mircea Ciobanu intimideaza. Cub negru, cu
muchiile ascutite si suprafetele polisate indelung, pdnd la a reflecta in intunericul
addnc al oglinzilor sale o imagine sintetica §i misterioasa a universului, ea pare
prizonierd si suverand orgolioasd a unui spatiu criptic in care s-a autocondamnat la o
perpetud virginitate a intelesului** [7].

Apartinand familiei poetilor cerebrali (,, il vom situa pe Mircea Ciobanu in speta
cerebralilor [8]), autorul Patimilor reprezinta efigia constiintei care ,, isi exploateazd,
panad la ultima cuta a nuantei, intentiile si modurile de manifestare in expresie* [9].
Stiind ,, mai multe despre el insusi decat i-ar putea spune candva critica* [10], acest
Wfictionar cu vazul extrem de prodigios, dar si extrem de riguros in comunicarea celor
vazute “ [11], acest ,, rigorist cu sim¢ muzical superior, nu in sensul elementar al curgerii
ritmate a versurilor, ci in sensul unei desfasurari simfonice §i al dispunerii cu
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rafinament a accentelor** [12] scrie fara sa separe procesul emiterii genuine de gandirea
asupra facerii poeziei, de aceea sdmburii artei sale poetice te intAmpina cind si unde te
astepti mai putin: ,, Nimic nu e intamplator intr-o poezie de Mircea Ciobanu, desi,
uneori, mijloacele retorice, bundoara adresarea colocviala, ar trimite spre
improvizatie* [13].

Fantezia - manipuldnd autoscopia iterativd: egofaniile carturaresti
(alchimistul, orfevrul, histrionul, acrobatul, Manole, Maica Lot, Faust, lov, oaspetele
cu spadad etc.) — se istoricizeazd multiform. De ce se apeleaza la masti? Nu din
necesitati ludice, nu din placerea mistificatiei. Eul poetic se racordeaza la nivelurile
exemplaritatii fiintei, deoarece trecutul isi rosteste lectiile mai convingator decat
prezentul, fiindca intre Poet si intre Lume trebuie deschise unghere de repliere, de
camuflaj, Tn vederea protejarii virulentei adevarurilor hulite. Panoplia mastilor eului
creator se ordoneaza dupa masca alchimistului, a oaspetelui cu spada si a lui lov, cele
trei masti exhiband arta poetica, medievalismul poeziei lui Mircea Ciobanu si conditia
iovica a scriitorului.

Mastile individualizeaza si dezindividualizeaza, camufleaza si decamufleaza,
poetul si destinatarul operei literare situdndu-se Tn miezul unui raport de complicitate
interpretativa. Relatia dintre eul creator si embrionii livresti se dezvolta de la ,,mai
clar* spre ,,imprecis*, de la individualul carturaresc la o deschisa generalitate. Faptul,
devenit modus operandi, se deceleaza la nivelul titlurilor: ,,Cellini*“, din Imnuri pentru
nesomnul cuvintelor, devine ,,Aur topit* in Patimile si in Marele scrib, ,,Aur topit*
obliterand pernicioasa legatura cu figura lui Benvenuto Cellini; situatia o recunoastem
si in cazul mastii Manole, pentru ca ,,Elegie pentru Ana*, din Imnuri pentru nesomnul
cuvintelor, figureaza in Patimile sub numele ,,Elegie, incercandu-se devierea de la
perechea Ana si Manole; ,, Faust cdtre Margareta“ si ,,Faust ascultandu-si numele “,
din Viata lumii, se pozitioneaza in Patimile (1991) ca ,,Anno Domini* si ,,Ascultarea
numelui*, abandonarea mastii motivandu-se prin schimbarile politice de dupa 1989.

Mircea Ciobanu — intentionand sa ii ofere cititorului ,, indiciile permitdndu-i sa
se inscrie ntr-un traseu determinat al semnificarii“ (14), ca identificarea sa fie valid
efectuata — pune la dispozitie detalii-marcatori, asa facilitandu-i lectorului orientarea in
labirintul scriiturii: ,,Maica Lot a stalpului de sare* (,, Orasul aflat*); ,,ca stei de sare
albd adordnd / cu torsul rasucit cetatea-n flacari“ (,, Precum rasai“); ,,Domnul fi-a
luat chiar si pielea din podul batrdnelor palme*; ,, Cei trei prieteni se vad dispardnd
la caparul strazii*“; ,,Femeia consolatoare / te-nvata sa blestemi §i cautd solzul de aur
in sita / prin care strecoara cenusile casei* (,,Mainile goale*); ,,ia si camasa aceasta
pe care / pana mai ieri o numisera piele — [/ nu mai e piele de mult, / e o pdnza de in
oarecare / mdncata de rani“ (,,Replica*). ,, Crotona dupd Laertios“ — din volumul
Vantul Ahab, gratie titlului si prin sintagmele ,, lesul geometrului“, ,,coapsa de aur,
,.sfintele lanuri de bob* — 1i atribuie lui Pitagoras experienta ,,celui mai drept dintre
noi“‘, actul lapidarii in piata fiind implantat in alt spatiu geografic, in alte timpuri si in
alta culturd pentru a nu se intdrata buldogii cenzurii, pentru a se preveni consecintele
cutezantei, insa in Patimile din 1991 ,, Crotona dupa Laertios** ajunge, prin rebotezare,
,,Vacarmul*. In ceea ce priveste identitatea torturatului din Patimile (1968), toponimul
,,Sub Trapezunt®, prezent in poezia ,, Impins de voci si dat pe mdna serii “, se ridica in
pozitia de titlu in Patimile din 1979 si ne dirijeaza spre figura Sfantului loan cel Nou
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de la Suceava, ex-negustorul Ioan din Trapezunt, ucis la Cetatea Alba de catre tatari,
pentru ca respinsese propunerea convertirii sale la mahomedanism. Ceea ce retinem
este cd in vortexul patimirii si al mortii intru credintd i se atribuie ex-negustorului loan din
Trapezunt atitudini cristice: ,, i prins in furci de-as fi, si dus pe deal / prin flancuri
oarbe, iar strapuns ca roata / in miezul ei de spite ucigase / (sa ma ridic, sa aflu cum
se-nvdrte / in jurul meu si-al inimii lumina / sub care sunt) — dar nu voi porunci /
acestor pietre-n pdine sa se schimbe, / nici apelor in dulce untdelemn. ** (,,Trimisule*)
(X 1]

Mircea Eliade — la 3 iulie 1972, dupa o intrevedere cu Sorin Titel — consemna
in jurnalul sau: L Imi spun: silifi sa creeze in conditiile de astazi, nu este exclus ca
mdcar unii dintre scriitori sa descopere tehnici narative sau limbaje poetice care sd
camufleze ceea ce este interzis de cenzurd, reusind astfel sa publice opere care, daca
ar fi utilizat mijloacele stilistice curente, n-ar fi putut apdarea.* [15] Intervievat in
1990 - la intrebarea: ,, Credeti ca literatura romand s-a predat dictaturii sau a reugit
sa i se opuna?”” — Marin Sorescu raspundea hotarat: ,,S-au facut presiuni ingrozitoare
asupra ei care au acoperit toatd gama incercarilor, de la somatie pand la milogeald
prieteneascd. Tentatiile au fost mari. Foarte mulfi au cdazut in cursele intinse cu
abilitate si foarte mulfi au venit in intdmpinarea lor, foarte mulfi s-au predat si i-au
indemnat si pe altii sa se predea. Si cu toate acestea, literatura romdnd a rezistat
dictaturii. Prin ce mijloace? As spune prin mijloace proportionale. S-a inventat o
camaga anti-glont in interiorul careia s-a dezvoltat o literaturd adevaratda. Aceastd
pavaza a fost diferita de la scriitor la scriitor. Unii s-au folosit de parabold, de
ambiguitatea metaforei §i a ironiei. ““ [16]

Atat fraza lui Mircea Eliade, cat si raspunsul lui Marin Sorescu sintetizeaza un
cosmar: gherila dintre dictatura comunismului nationalist si inobedienta unor
scriitori predecembristi, care faceau alergie la pandaliile, la tezele, la operele ,,Tov*-
ului. Mircea Ciobanu - manifestndu-se, ca spirit protestatar, intr-un ambient
concentrationar travestit, pe care megafonistii oficiali se incdpatanau sa-l porecleasca
Epoca de aur - si-a inventat o ,,armura“ (,, Laudd oaselor, varului lor §i cenusii, /
lauda-nvinsilor, rugului lor §i desimii / celor ce cad in capcand cantind despre ruguri, /
celor ce intra-n armurd cum intra-n capcand.” — ,,Lauda®), 0 ,,camasa anti-glong“,
dacd vorbim in termenii lui Marin Sorescu, o scriiturd amfibologica, daca ne exprimam
in termenii lui Eugen Negrici (,,Resursele de ambiguitate ale acestor poeme fiind
inepuizabile, nu are sens sa acordam o insemndtate prea mare unei anume interpretari
in detrimentul alteia sau sa sondam mai addnc decdt se cuvine, cdnd stim ca, oricum,
va exista acolo o zonda mdloasd, de-a pururi enigmatica.* [17]) — astfel ca autorul
Celor ce sunt a reusit sa toarne pace in urechile ciripitorilor pititi sub poalele
Securitatii, sa alunece din plasele cenzurii in calduri, sa se eschiveze in toiul manevrelor
politiei politice, holbandu-se si-n calimara acestui scriitor al carui limbaj poetic refuza
orice punct de tangentd cu limbajul poeziei servind unui proletcultism obosit, intérziat,
din reviste si din edituri.

Patimile lui Mircea Ciobanu — descendent al Maicii Lot (cea prezenta in
»Orasul aflat** si in ,, Precum rdsai”), ilustrand o famelica istorie sangvinolenta — doar
par sa fie indiferente la interesele cititorului, doar par ca nu-si asuma acuzatiile in agora
(,,Vorbele lui cauta golul, par a nu avea adresd sau se prefac a fi intoarse, indartdtnic,
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inauntru §i, prin insasi aceastd neputinfa de a articula o dojand, ca §i prin dorinfa
celui ce monologheaza de a pieri mai curdnd, decat de a gasi cuiva o vind, ele devin,
de fapt, un repros cu gura stransd, reprosul tacut, coplesitor al marilor impatimiti,
superiori, precum lov, propriului lor destin.* [18]), caci ele — patimile ,,celui mai drept
dintre noi*, pe care l-am tradat, lasandu-1 sa fie lapidat in piata, sa fie devorat de haite
de céini (,,Vara e-n iulie. Cdinii de camp, insetatii, / intrd-n oras, pe tacute, cu narile-
n vant, / podul numit Al Avarilor sund fierbinte / sub labele lor. Fara gres au simtit, /
de trei ori fara gres, de departe, ca-n mijlocul pietei, / lesul celui mai drept dintre noi /
creste si geme din greu sub movila de pietre. // Cainii de camp, insetatii, / chiar pentru
el au venit. Cei ce fug de rdacoarea / si umbra padurii / chiar pentru el au venit. /
Pentru el, din iubire, fac salturi prelungi, / pentru el se opresc si dau roatd statuii din
parc, / pentru el au sdrit peste ziduri. In cdte / feluri se pot satura din viscerele lui si
din maduva / oaselor lui / in tot atdtea feluri si urla. Stii de pe-acum / cine-l va prinde
de gdt, / cine va da sa razbata cu botul spre inima lui, / cine-i va rupe mai repede /
coapsa de aur — / urletul lor s-a-ntefit pe-ngelesul oricui. Numai spusa // fratelui tau,
cel ce std peste drum in patratul ferestrei, / vrei si nu poti s-0-ntelegi. “ — ,,Vacarmul*)
— au fost plamadite in tara care era opera Demiurgului cel Rau, sceleratul Ahab, cel
flamand de ofrande, cel setos de osanalele noastre, asadar felul lor aparte de a se rosti
acuzator trebuia sa dea satisfactie numai exigentelor ,,armurii* alese.

Sa crezi ca Patimile ,,isi trag substanta din resursele primejdiei fara agent i
fara cauza, a primejdiei metafizice, mai mult presimtite decdt deduse din detalierea
unor gesturi** [19] este o buna, subtila lectura, dar numai o lectura-eschiva, din pacate.
Vizuta din exterior sau din interior, drama scriitorului predecembrist rimanea imuabila:
puteai sa te afirmi, indocil fiind, doar prin ,, armurd®, prin ,,camasd anti-glont*, iar
criticii literari — unii dintre ei — se straduiau sa execute ,,veritabile loopinguri pentru
a nu produce, prin comentariul lor, un act de delatiune” [20], croindu-si o ,, armura “,
0 ,,camaga anti-glont** a lor, pe care o descifrai §i o acceptai cu strangere de inima.

Propundndu-ne sa abordam motivul cruciatului, adica medievalismul poeziei
lui Mircea Ciobanu, ne intrebdm: existd in Patimile vreun text care si orienteze
lectura, sa faciliteze interpretarea? Patimile (1968) includea poezia ,,/mpins de voci si
dat pe mana serii*, pe care o transcriem aici, In intregime, in varianta ,,Sub
Trapezunt* din Patimile (1979; 1991): ,, Impins de glasuri, dat pe ména serii / coboari
treapta-ntdi. Sub Trapezunt, / dreptatea coridoarelor te-alungd, / ungherele te-
ntampinad — §i varul / pe care-I stergi cu umerii pe ziduri / e singura parere de zapada /
a frigului din aer; o, meandre! / La locul zis Al tragerii la sorti / te-asteapta ei cu
gleznele-n laguna / si ce va fi e suma impletirii / si ce va fi e suma celor patru /
calatorii spre cheile cupolei / a unui rdspicat ecou de strigat. / Verigi si clesti, retele
stranse, laturi! / Acolo unde viu cadranul spune / rotirea-n loc si-ntoarcerea la curbd,
/ bolnav de viata fie altul / si ceata gurii altuia sa lase / alb semn ca e, la ceasul
oglindirii.” (,,Sub Trapezunt)

Ce informatii avem despre Trapezunt? Sa retinem: ,,Trapezunt (Trebizond),
vechi oras, pe coasta de S a Marii Negre, intemeiat in c. 750 i.e.n. de colonisti din
Sinope. Important centru al Imperiului Bizantin. Aici s-au retras, in 1204, Alexis si David
Comnen, fiii imparatului Andronic I, dupad cucerirea Constantinopolului de catre cruciati

127



Cucuteni — 5000 REDIVIVUS

si au creat Imperiul Bizantin de la Trapezunt, care s-a mentinut pand in 1461, cand a
fost cucerit de turci.” [21]

Negustorul loan din Trapezunt, propovaduitor al credintei ortodoxe, calatorind
spre Cetatea Alba, polemizeaza cu Reiz, defensorul catolicismului, declansand méania
acestuia. Disputa teologica dintre loan si Reiz prelungeste motivele Marii Schisme din
1054, ai carei protagonisti fusesera Mihail I Cerularie, patriarhul Constantinopolului, si
Papa Leon al IX-lea. La solicitarea lui Reiz (,, Este, o, dregatorule, un barbat, care a
venit aici cu mine §i vrea sa se lepede de parinteasca lui predanie si de crestineasca
credinta a se instraina §i de credinta voastra a se apropia §i partas predaniilor
voastre vrea sa fie. “ — Proloagele, 11, p. 805), eparhul Cetatii Albe — care ,,era persan,
adorator al cultului lui Zoroastru, adicd inchindtor inaintea soarelui, stelelor si vapdii
focului*“ (Florin Grigorescu, Sfdantul Ioan cel Nou de la Suceava in viata
credinciogilor) — 1i cere lui Toan sa abjure si sa se converteasca (,, Huleste si blestema
credinta cea crestineascd, cu glas mare, inaintea a tot poporul, ce s-a adunat aici, ca
pentru aceasta s-a adunat aici poporul, cu femeile si copiii lor, ca si altii sa invefe.
Proslaveste pe luminatul soare si da cinste luceafarului ce rdsare inaintea lui si sa le
aduci jertfe, pentru care lucru, mare cinste si dregatorie vei primi de la imparat.* —
Proloagele, Il, p. 805), insa acesta refuza, chiar il indeamna pe cadiu sa devina crestin
(,,primeste haina dumnezeiescului Botez, (...), si crede in Domnul nostru lisus
Hristos* — Proloagele, Il, p. 806). Torturat din ordinul eparhului, loan moare Tn 1332
la Cetatea Alba, fiind decapitat, dupa ce fusese batut cu toiegele, pus in lanturi,
intemnitat, legat de coada unui cal, tarat pe ulite.

Supliciile negustorului loan — cel ce va ramane in istoria Bisericii drept
Sfantul Mucenic loan cel Nou de la Suceava — au proliferat in imaginatia scriitorului
Mircea Ciobanu, cel ,,specializat* in descensiunile temporale prin care isi camufla
vointa de biciuire a satrapicelor vremuri in care moartea pentru credintd si credinta
erau nigte teme literare revolute si nimic mai mult, de vreme ce ateismul era
propovaduit de la gradinitd pana la universitate.

Martirul si poetul — istoria a dovedit-0 — nu pot fi despartiti, insa nu putem sa
Nu-i recunoastem martirului intdietatea asupra celui ce isi cautd mantuirea in manuirea
condeiului sau, primul fiindu-i celui de-al doilea modelul sacrosanct in regimul politic
care isi batea joc si de arta, dar si de religie: ,,De ce nu-ntre camile? ca sa plec / de patru
ori spre patru zdri aprinse, / §i-un ins ca noi sa vind gi s-arate, / la jumdtatea cdilor,
mdsura / sederii sale-n cumpand si ceasul / intoarcerii la vreme. O, sa plec, / sa nu-mi
privesc falangele pierdute / cdnd, rdsucit si dus o zi pe urma / galopului, de funii voi
scdpa / lasand spre voi manusa-nsdngeratd. / Ca-n miezul noptii beat de fum si vin / ma
vor aduce altii la rascruce. / Si cine se va bate pentru mine? / Nici ingerul, nici fratele.
Deasupra/ oraselor e liniste — pe ape, / si-aduc aminte undele de timpul / alcatuirii lor
din mii de unghiuri, / §i nu ramane de la cerc la punct / nimic de-nvins.: cum urca-ncet
0 cange / spre tot mai stramte portile pupilei.* (,,Nici Tngerul*)

Tn Patimile si Etica explodeaza viziunea cetatii inchizitoriale, medievismul
atroce, anihilant, istoricizat perpetuu, ilustrabil prin Gulag-ul valah. Eul poetic —
exersand arta identificarii cu martirizatii lumii (,,Intrevedem aici ipostaza eroului intru
credintd, a marelui mucenic marturisitor, a celui ce suportd, ca urgisitul, parasitul
lov, toate chipurile osandei, in numele crezului sau. Poetul descopera ca poate intra, ca
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a si intrat de mult, cu o anume, particulard, potrivire, intr-un fenomen de rezonanta cu
acest destin, cu aceasta stare de martiriu. ““ [22]) — exprima expansiunea insecurititii,
despotismul incomunicabilitatii, caci intr-o dictaturd nu om cu om vorbeste, ci zid cu
zid si temnitd cu temnitd: ,, Ce nume port? Dar tu imi ceri in schimbul / raspunsului
dovezi — in timp ce zidul / odadii mele spune altui zid / ce-as vrea sa stiu eu insumi
despre mine.* (,,Ev*)

Mircea Ciobanu se integreazd in confreria protestatarilor, aceea pe care
Puterea o pune la index. Cand neamul se zvarcoleste intr-0 ,,Strdmtoare* in care se
guverneaza prin sangvinari si prin sicofanti, Tn care Securitatea de toate zilele iti
aprinde si 1ti stinge lampa, Mircea Ciobanu elogiaza victimele istoriei si insubordonarea
artei: ,,Torte la sir, aplecate-n stramtoarea cu pringii, / noaptea o-ncumpand. Clard,
treimea rasinii / saturd flacara, flacara bate pe clinuri, / urne sfaram si uleiul din urne
/ fierbe lumina si miruie gresii la vale. / Lauda oaselor, varului lor si cenusii, / lauda-
nvingilor, rugului lor si desimii / celor ce cad in capcana cantand despre ruguri, / celor
ce intra-n armurd cum intrda-n capcand. / Mdana maimarelui taie cu torta cuvinte, /
scrie-n vazduhuri poruncile fumului rosu, / mdna maimarelui, arsd, arata spre lanuri
— / lauda vantului, spornicei guri care umple / goarne de lemn pentru vaier §i tremur de
frunzad.* (,, Lauda )

Prin Patimile si Etica se promulga echivalenta cavalerul — Sfantul Mucenic
loan cel Nou de la Suceava. Patimile lui loan, trapezuntanul, sunt patimile ,,celui mai
drept dintre noi*, cel (cei) de ieri, de azi sau de maine, sunt patimile sacrificatilor din
vremuri inchizitoriale, conduse de Tomas de Torquemada, de Josef Mengele, de
Lavrenti Pavlovici Beria, de Gheorghe Enoiu, de Eugen Turcanu etc., cand orice
tragedie era / este / va fi tragedia ,, napastuitilor lumii, a cdror nevinovdtie injunghiatd ne
arata in toata nevrednicia noastra**. [23]

Mircea Ciobanu — oficiind in grimata puscarie ceausistd, botezata Epoca de Aur,
si violand ,, tacerea* timbrata de politruci (,,S-a pus la cale pacla §i tacere, | Cuvantul
sta-n vazduhuri, nerdsfrant.” — ,,Pe locul marii) — traieste delirul identificarii,
mastile devenindu-i o necesara, protectoare ,, armurd“ dublati de stilul sdu amfibologic:
»Acelui ins de ceara dat la rani, / domn casei sale arse si multimii / de fii ucisi, acelui
ins cu stoluri / de strigi in jurul frungii i-au promis / taisul umed, clestele si sarea. /
Trezeste-l, Doamne, inima i-o umple / cu numere de foc, invata-l panda / si goana pin’
la porti — iar mie lasa-mi | o zi mdcar infatisarea lui. / Sd fie frig, sa cearnd, sd se-nsire /
convoaie trase de cai orbi si turnul / sa le strecoare fara vama fuga. / Doar eu sa vad
cum aripile portii / se-nchid naintea mea; doar eu, la praguri, / s-aud doar langul
rdasundnd, rugina / amestecata-n clinchetul verigii / si rotile de dincolo cum sapa /
urme addnci si libere in iarba.** (,,Praguri‘)

Homo religiosus — cel ce traverseaza, in numele lui lisus, formele schingiuirii
trupului, cel ce ,,moare*, de-a lungul fictionalului sangvinolent — doar spre gloria Lui
(,»S-a-nchis arena. Scapata-n odaia / ucisului cu lancea n turnir / o umbra de potir —
al cui potir? / si-a cui, in storuri trase, e bataia?“ — ,,Interior**) — Mircea Ciobanu fsi
asuma calvarul desavarsirii contopirii spirituale cu Fiul (,, si-acolo doarme / faptura lui
tinuta-n laturi nalte**: Chivotul Legamantului / Chivotul Legii / Chivotul lui Dumnezeu),
eul strabatand — sub veghea tiranului (,,cu nume stacojiu un idol paznic*) — ,,careuri

RS

(covorul masonic simbolizand ingemanarea binelui si a raului?), ,,usi “ Tngustandu-se
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continuu: sa fie Saptamana Patimilor dintr-un sugrumator secol ateist? Vinerea Mare,
multiplicandu-se, a devenit fata lizibila, inconturnabila a Omului-Miel: ,,De jos te rog,
alege-ma: vin singur, | desi la pas, avarul joc de-a umbra / si umbletul e inca o-ntristare
/ spre locul unde-astepti ntins in chivot. / Careu dupd careu ldsdnd in urmd, / prin
sase usi mereu mai stramte-n umeri / spre tine ma preschimb. De-aici te rog, / de unde
bezna tine locul zilei / si frigul locul soarelui, de unde / cu nume stacojiu un idol
paznic / rasufla-n poarta ultimei incinte. / (dici e noapte, spun, si-acolo doarme /
faptura lui tinuta-n laturi nalte, / or cum de unde vin e roasa piatra / sub sortii
trasi, or cum imbraca altul / armura grea de care m-am dezis, / cu glasul meu de-
acum sa geamd Domnul.)“ (,, Ultima incinta *)

In numele martiriului romanesc executat de striini, dar si de multi dintre fratii
nostri, poezia isi rosteste rechizitoriul, antologand atrocitatile autocratiei i salvand,
prin expresie, calvarul neprihanirii zdrobite. Aici, in spatiul imaginarului, figureaza
capcane, gropi, temnite, piete cu ruguri si piete cu spanzuratori, unde se practica suplicii,
lapidatii, decapitari, pogromuri si autodafeuri.

Cine ar putea sa stopeze martirajul? Companionii se desolidarizeaza tradandu-te
rapid (,, Mdinile batrane / m-au dat pe aur si mi-au pus la cale / alunecarea-n zori“
— |, Insusi vantul®), iar fratii, in care vegeteazi fiarele, performeazi in ipostaza de
tortionari (,, Mdinile fratilor tai — le-ai privit mai de-aproape? / Oriunde, Tn orice
capcand, | numai in mainile lor sa nu cazi.* — Febra, 1), pe cand Dumnezeu hiberneaza
in cer: ,,Si cine se va bate pentru mine? / Nici ingerul, nici fratele.” (,,Nici ingerul*)

Blestemat sa scrie in vremea lui Ahab de Scornicesti (,,Am fost poet in vremea
lui Ahab. / Vantul trecea pe deasupra, / imbdtrdnind tot mai putine cuvinte spuneam. /
Stam Tntre dune, scriam pe nisip / doar pentru vint, pentru limba si rarita lui / nestiutoare
de semne.* — ,,Vantul Ahab*), Mircea Ciobanu i-a radiografiat dementa, alegand
figura cavalerului drept pivot al poeziei sale inca din Imnuri pentru nesomnul cuvintelor
(1966).

Selectarea mastii ,, oaspetele cu spada** a declansat procesul transfigurarii
existentului Tn conformitate cu rigidul cod al mastii alese: ,,Veni de-afard-nvalmasit
siud. / Nu-si descaltd sandalele. Pe straie / suna tdios o platosa i, crud, / rdcoarea spadei
se lasa-n odaie. // Si lucrurile toate — tresarind / sub o lumind inca nestiutd / s-au rupt de
umbra lor si reci au prins / in limpezi muchii sabii sa ascutd. / De mine azi mi-am amintit
si-mi spun / cd mi-a intrat un oaspete in casd. / Mda-nclin tacut gi urma i-o-ncunun / cu
spada nalta-n pumnul meu ramasd.* (,, Oaspetele cu spada *)

De la ,,Imnuri pentru nesomnul cuvintelor* (1966), cartea debutului, si pana la
,, Anul tacerii* (1997), volum postum, luptand cu degenerescenta vorbelor ,,tribului*
(,, Mult este cd pot sa va scriu | Intr-o limba de ras §i de pomind“ — ,, Epistola ), Mircea
Ciobanu — ,,cronicar* al istoriei ranjindu-ne din valaul Securitatii — si-a perfectionat
stiinta limbajului amfibologic, pentru ca nedoritul adevar ,,nu se exprima pe sine cu
limpezime daca-i lipseste masura necesara de fictiune, partea de umbra, fara de care
adevarul n-ar avea nici relief, nici putere de convingere* [24].

Sa fi fost Mircea Ciobanu — cel ce si-a faurit discursul rechizitorial pentru uzul
performerilor in arta lecturii augurale — poetul consecintelor fara cauze (,,Ca poet de
tip metonimic, poet al consecingelor fara cauze, Mircea Ciobanu isi va perfectiona, cum
spuneam, tehnica.* [25])? Pana sa fie expresia oricarui ,,acolo* si a oricarui ,,atunci‘,
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Patimile reprezinta ,,masca‘“ unui ,,aici“ si a unui ,,acum ritos istoricizabile, pentru ca
Mircea Ciobanu nu-i manufacturier de futile premonitii saturnine, ci orfevrul scriiturii
contestatare, pe care o corodeaza, simbolic vorbind, ,, fdcerea‘ antuma si postuma:
,.Nimeni nimic despre mine, / niciun cuvant de departe, / nicio scrisoare de-alaturi, /
limba defaimatorului inca se-aude fosnind / de pe celdlalt mal. // Tot intrebdnd: «Ce
se-aude?» si «Ce se mai spune?» / trec ani, / pruncii de ieri cad batrdni in infern, /
noroaiele cresc, / pulberea creste si ea, / urmele omului fara prihanda se-afunda, // nu
se mai stie de mult daca sunt ale lui / sau, adanci, / ale fiarei cu aripi / care umbla pe
drumuri fara sa stie-ncotro, / nici zburand, nici tarandu-se. (,,Tranzit*)

Daca poetul Mircea Ciobanu si-ar fi pus semnéatura doar sub ,,De profundis*,
»Melissos*, ,,Vacarmul*, ,,Scara®, ,, De pe pamant*, ,,Vedenia“, ,,Nume*, ,,Febra*,
,.Partea focului*, ,,Ascultarea numelui*, ,,Sudoarea de aur*, ,,Amintiri din Samaria*,
critica literara tot ar fi obligatd profesional sa ii acorde o mai mare atentie decat o face
in prezent, cand ne impotmolim 1n mistificare si Tn mediocritate, cand valorile spirituale
se spulbera an de an: ,, Zarva poetilor scade. / Putind lumina — / atdt au cerut, / §i putind
lumina le-au dat. // Dinspre casele lor se propaga / murmurul stingerii. // Eu deslugit-am
oftatul novicelui, / blandul indemn la tacere al marelui mester; / vorbele lor i-au
hranit cu o pdine amard — / destul pentru o viata de-0 zi** (,,Noaptea*, II).
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