pve Fll2g,

S5 oY My, e

L iy, %
S\ 738
g ; . & S 111-D INTERNATIONAL SYMPOSIUM
“;;’/,-i,’ " CREATIVITY TECHNOLOGY MARKETING

fe N~

©°

y

PEISAJUL SI INTERIORUL iN STRUCTURA TEXTULUI
DRAMATIC

GHILAS Ana

Universitatea de Stat din Moldova

Abstract: The view and interior in the structure of the dramatic text. The article addresses
the role and the artistic functions of the ,verbal picture” in the dramatic text, using the view
and interior as ways of communication and plastic-suggestive expression. Being manifested
mainly in didascalia (secondary text of the dramatic discourse), the view and interior
contribute to highlighting the author’s artistic vision, style and period which also have
functions to create the characterological, psychological atmosphere, etc., demonstrating,
especially in the artistic imaginary of I. Drufa, the passage from traditionalism to modernism.

Cuvinte cheie: functii artistice, structura textului dramatic, dramaturgie, limbaj plastic-
expresiv, peisaj, interior

Relatia dintre cuvant si forma plastica este cunoscuta inca din antichitate, Aristotel,
cum se stie, afirmand ca poezia si pictura sunt in egald masura arte ale imitatiei sau
Horatiu, convingadndu-ne de ut pictura poesis. La etapa actuald devine o stringenta
abordarea stiintificd nu doar a sintezei genurilor literare — liric, epic, dramatic, ci si a
artelor — muzica, poezie (literatura), teatru, pictura, grafica. Or, istoria gandirii artistice si
filosofice demonstreazéd ca asemenea relatii interdisciplinare devin actuale din
perspectiva istoriei artei si a literaturii, a iconologiei si semioticii vizuale ori a psihologiei
creatiei. In toate perspectivele de interpretare esential ramane totusi modul in care
imaginea artisticd semnifica si, evident, raspunde orizontului de asteptare al
receptorului.

In articol vom avea in obiectiv functiile artistice ale peisajului si ale interiorului —
aspecte ale descrierii ca mod de expunere, manifestate in structura textului dramatic,
totodata, semne ale tranzitiei de la traditional la modern in dramaturgie. Daca in poezie
sau in proza rolul estetic si interdisciplinar al peisajului si interiorului este investigat intr-
0 masura mai mare [1], in discursul dramatic, deocamdata, o asemenea
interrelationare mai putin a suscitat atentia cercetatorilor. Pentru inceput constatam ca
in speciile genului dramatic peisajul si interiorul pot fi prezente in textul de baza,
principal — dialogul personajelor si in textul secundar — didascaliile, preponderent insa
fiind atestate in cel din urma element al structurii imaginarului artistic. Astfel ca modul
original al autorului de a transfigura Tn didascalii, prin limbaj plastic-expresiv, prin tipuri
de imagini (vizuale, auditive, statice, dinamice), peisajul, portretul sau interiorul, de
exemplu, deschide noi orizonturi de comprehendere a subiectului dramaturgic de catre
regizor, actor, scenograf, muzician. Prin urmare, elementele ce contribuie la structura
textului secundar sau Nebentextului, dupa M.Pfister (informatiile privitoare la
mizanscena) creeaza modul de intelegere de catre actori a Haupttextului, dialogului, a
subiectului propriu-zis [2]. De aici, evident, si interpretarea de catre actor a textului
dramaturgic, originalitatea de patrundere in esenta, substanta acestuia. Totodata,
asemenea elemente structurale, in special ale Nebentextului, releva specificul viziunii
artistice a autorului, tipul sau psihologic, individualitatea lui creatoare in general. ntru
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reliefarea viziunii artistice a individualitatii creatoare si a rolului sintezei artelor in
discursul dramaturgic, ne vom referi la dramaturgia din anii '60—'70 a lui lon Druta, prin
care se manifesta tranzitia de la traditionalism la modernism n structura textului si in
modul de gandire artistica, cea dramaturgica in special. Un rol important revine, in
textele acestei perioade, imbinarii genurilor — dramatic, liric, epic, in care pictura
verbald se manifestd mai ales in didascalii si uneori in limbajul personajelor din textul
principal — dialogul ca mod de expunere artistica.

Asa cum discursul dramatic include doua registre verbale diferite — cel al
autorului/actorului si cel al personajelor, functiile artistice ale peisajului si ale interiorului
sunt si ele variate: evidentiaza viziunea dramaturgului, ,trédeaza” felul sdu de a fi sau
refularile sale si caracterizeaza personajul ca entitate estetica si moral-psihologica,
contribuie la crearea atmosferei s.a. Conceptul de peisaj, ca si cel de interior presupun,
n primul rand, ideea de spatiu, element specific pentru structura textului dramaturgic si
a celui plastic, pictural. Intr-o opera literara peisajul este un tip de descriere a naturii, 0
imagine polifunctionald a naturii, cu propriile forma si continut, ce reflecta stilul
individual al personalitatii creatoare si stilul epocii respective. lar interiorul constd in
descrierea unui spatiu interior, cu functii de caracterizare a personajului, de sugerare a
modului de viata al acestuia, de creare a atmosferei. n acelasi timp, se poate vorbi de
un spatiu interior al omului, cel psihologic, spiritual, amintind, in context, de primul
volum de poezii al lui George Meniuc, intitulat ,Interior cosmic”. De fapt, atat peisajul
cat si interiorul au in discursul artistic si functii psihologice.

Referindu-ne la peisaj ca gen pictural, apeldm la investigatile unui exeget Tn
problema, esteticianul italian Rosario Assunto, in viziunea caruia peisajul inseamna, in
primul rand, ,un teritoriu mai mic sau mai mare, asa cum ne apare el vederii,
constituindu-se ca obiect, cel putin potential, de reprezentare picturald”. Esential este
insa, afirma el, s& vedem si sa intelegem peisajul ,ca realitate in care omul traieste;
realitate in care traind, el o foloseste direct si poate produce, o poate schimba in mai
bine sau Tn mai rau”[3]. Totodata, peisajul este ,un spatiu limitat, dar deschis”, pentru
ca, spre deosebire de spatiile inchise, el ,are deasupra lui cerul, adica spatiul nelimitat;
si nu reprezinta infinitul (in mod simbolic sau iluzionistic,), ci se deschide catre infinit,
(...): constituindu-se ca prezenta, si nu ca reprezentare, a infinitului in finit” [4]. Chiar
daca, incepand cu secolul al XX-lea, in pictura ,se renunta treptat la arta perspectivei,
la aluzia profunzimii”, artistii devin interesati de elementele peisajului ,care scapa (...) si
artei figurative”, punand accent pe abstractizare [5], totusi tipul de peisaj (interior sau
exterior) si modul lui de realizare reliefeaza stilul autorului si stilul timpului.

Atat in literaturd cat si in artele plastice peisajul si interiorul sunt obiecte de
experientd estetica si, evident, subiecte de judecatd estetica. Totodata, ambele sunt
reprezentari ale spatiului si timpului, ceea ce uneste pictura nu doar cu arta cuvantului,
ci si cu arta spectacolului, arta teatrala. Doar ca teatrul se deosebeste de arta plastica
prin miscarea neintrerupta a vietii pe care actorii o prezinta pe scena si, in acelasi timp,
se apropie de aceasta prin segmentarea fluxului actiunii in mizanscene, scene, tablouri,
cu semnificatii si valori artistice bine conturate. Semioticianul lu. Lotman observa, in
acest context, ca viata, curgerea ei si pictura, de cele mai multe ori, comunica intre ele
prin intermediul teatrului care indeplineste functia unui cod intermediar, cod-traducator
[6]. Discursului spectacular ii precede insa textul literar, astfel incat codul literar este
tradus in cod teatral, iar peisajul, interiorul, uneori portretul din textul dramatic sunt
realizate artistic, transformate in cod plastic, apoi teatral de pictori scenografi, actori.
Peisajul si interiorul, cum am mentionat, sunt atestate in discursul dramatic, in
principal, Tn didascalii, comportand diverse semnificatii si functii artistice.
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In piesele lui lon Druta, de exemplu, se manifesta o trecere de la gandirea artistica
traditionalista la cea moderna la nivel de conflict, tipologie a personajului si probleme
abordate, autorul creadnd un teatru poetic in anii ‘60 si evoluand spre elementul
publicistic si cel realist in anii '80—"90. In aceasta (ultima) perioada un rol important fi
revine intertextualitatii biblice in imaginarul sau artistic. Modalitatile de expresie plastica
in realizarea unui teatru poetic (metafora, simbolul, repetitia si tipurile ei, asonanta,
aliteratia s.a.) se manifesta, in special, in modul de transfigurare artistica prin mijlocirea
peisajului si interiorului. Aceste elemente ale structurii discursului ocupa un loc mai
mare si sunt mai amplu realizate in piesele semnate de autor in anii ‘60 — Tnceputul
anilor ’'70.

In didascaliile din prima drama drutiana, ,Casa mare” (1959) afldm peisaj cu functie
de creare a atmosferei, de caracterizare a starii personajului sau chiar a principiilor lui
morale. De cele mai multe ori interiorul/descrierea de interior este sustinuta de
elemente ale peisajului:

,O casa larga, asezata trainic, taraneste. n fund — doua ferestre mari, prinse de o
usa cu sticla, care, impreuna cu ferestrele, frumos arcuite toate trei, ocupd mai tot
peretele din fata. In mijlocul odaii, 0 masa cu tacamuri, cu scaune randuite in jur. Peretii
si tavanul, lucrati nu atat cu inima cat cu sufletul. In coltul din dreapta se zéareste o usita
mic&, ce da in bucétarie. In lungul peretelui din stanga, o sofca cu ramésite de zestre.
Totul e proaspat, curat, frumos randuit. Ferestrele si usa — larg deschise. In fata casei
cresc cateva tufe de liliac, printre care se zaresc creasta unui gard impletit din nuiele si
o portitd” [7].

Interiorul Tmbind elemente de vechi si nou prin imaginea vizuala, de factura
luminoasé: ,in fund — dou& ferestre mari, prinse de o usa cu sticla, care, impreuna cu
ferestrele, frumos arcuite toate trei, ocupa mai tot peretele din fatd”. Masa din mijlocul
casei, cu scaune Tmprejur este un insemn al casei mari traditionale, iar tacamurile
caracterizeaza stdpana si sugereaza asteptarea ei. Atitudinea autorului fatd de
personaj constituie un element caracterologic pentru cititor, dar mai ales, pentru regizor
si actor, care ar trebui sd pund in scena piesa si sa transmit felul de a fi si starea
personajului: ,Peretii si tavanul lucrati nu atat cu inima cat cu sufletul”. Covorul, ,0 sofca
cu ramasite de zestre” sunt si ele insemne traditionale, dar detaliul “ramasite de zestre”
capata valente diferite: este ceea ce a ramas din zestrea Vasilutei cand se maritase,
este ceea ce mai ramane pentru a mai fi iar mireasa, este o parte a trecutului care nu
se mai intoarce? Sunt intrebari ale cititorului, dar si insemne specifice pentru regizori
versati. Elementul traditional continua prin descrierea exteriorului — metafora ,creasta
unui gard impletit din nuiele”, undeva, la mijlocul satului ,flacaii fac joc”, cu deschiderea
spatiului — ferestrele si usile larg deschise”, cu portita, simbol cu multiple valente Tn
creatia drutiana, cu tufele de liliac, ce introduce o cromatica si luminozitate, o stare de
primavara, de innoire.

Mai constatém ca la Druta didascaliile descriu un spatiu ce devine martor, dar si
participant la actiune: el predispune la gesturi sufletesti si la desfasurari de actiune,
puncteaza momentele de tensiune, marcdnd destinul personajelor, iar casa
simbolizeaza in imaginarul sdu artistic neamul, istoria si destinul lui, alteori intimitate,
spatiu sacru ori eternitate.

Ne convingem, astfel, de faptul ca lumea artistica a operei de arta include si elemente
ale culturii materiale ca totalitate de obiecte create de om. De multe ori obiectul devine o
parte indispensabild a modului de a intelege caracterul sau felul de a fi al acestuia. In
imaginarul artistic el capata semnificatii multiple. Astfel, in macro-didascalia din drama
drutiand, interiorul, obiectele descrise si modul de aranjare a lor, de rdnd cu functia
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cognitiva si cea caracterologica, indeplineste si o functie culturologica: prin intermediul
descrierii casei mari receptorul afld despre un specific national. Tn acest sens, realizarea
scenica a piesei in mai multe teatre nationale demonstreaza plurivalenta interiorului ca
element de structura al discursului dramatic drutian.

in contextul specificului perioadei saizeciste in care s-a afirmat |. Druta, perioada
cu largi deschideri in toate aspectele vietii sociale si, mai ales, a celei culturale,
,intoarcerea la izvoare” - la specificul etnic, la poezia sufletului national, s-a manifestat,
evident, si in creatia artistilor plastici. Ne referim aici la investigatiile cercetatoarei
Ludmila Toma privind creatia pictorului Mihai Grecu. Autoarea evidentiaza, de
asemenea, rolul folclorului, al elementului etnic Tn viziunea artistica a acestei
individualitati creatoare, ,primul pictor din Moldova care s-a inspirat din traditiile artei
populare”, demonstrand ,consecvent si cu fermitate, valoarea estetica a diferitelor
forme ale ei (...)” [8]. Un exemplu pe care il aduce criticul de arta in acest context este
compozitia ,Zi de toamnd” (1964), discurs artistic ce ,sugereaza ideea ca natura si
oamenii de la sate traiesc Tn acelasi ritm, sunt inseparabili si frumosi in aceeasi
masura” [9].

in ce priveste conceptul de peisaj ca gen plastic, pictorul M. Grecu observa: ,Cea
mai frecventa lacuna a peisagistilor nostri consta in reprezentarea pasiva a unui colt de
naturd — chiar cel mai modern in esenta — care, mai apoi, prin simpla majorare a
proportiilor devine tablou (...). Crearea unui tablou presupune concentrarea observatiei
asupra vietii... Peisajul poate emotiona, poate inspira, poate genera ganduri profunde,
poate da optimism. Esential este sa fie pictat de mana unui contemporan, de mintea
unui contemporan, de sentimentele unui contemporan” [10]. Constatam astfel ca
viziunea pictorului asupra peisajului presupune co-participare emotiva a artistului si,
esential, o abordare contemporana, actuala, implicit moderna, a acestui gen de arta.

Revenind la ,pictura verbald” din imaginarul artistic al contemporanului sau lon
Druta, vom observa ca un specific spiritual etnic atestam si in drama acestuia ,Doina”
(1968), in care un rol important i revine peisajului, mai concret tabloului ca mod de
expunere literara. Tn acest discurs dramatic, in principiu, lipseste interiorul ca spatiu al
desfasurarii actiunii, el fiind doar amintit. Actiunea se desfasoara in curtea lui Tudor
Mocanu, taranul devenit pragmatic, dar care mai pastreaza, in subconstient, fiorul
doinei ca o chemare arhetipald, care este nu doar cantecul — simbol al spiritualitatii
neamului, ci si al unui examen de constiinta al protagonistului. Imaginea Doinei ca
personaj este realizata artistic atat in textul secundar al dramei cét si in cel principal,
fiind transfigurata prin imbinarea elementelor de peisaj cu portretul:

JAscultd pana la capat, sa vada ce avea cantecul sa spuna, se mira de atata
frumusete. Dupa care ramane smerit, molcom, de parca ar fi fost la judecata, de parca
ar fi fost la spovedanie. Si iatd ca prin tesatura acelor melodii incep a se cerne, rotind
sub bolta cortului, flori de mar, flori de cires. Nici Tudor, nici Veta nu se mira de una ca
asta, iar din ninsoare se arata o coasta de imas, o stanad veche, o atisoara de fum cu
un cioban ingandurat la vatra focului. intre stana si foc creste un copacel si sta
rezemata de acel copécel o fatad. O simpla fata de la tard — fustisoara de cit, bluza de in
brodata, basma alba. Sta vrajita de fluierul ciobanului, z&mbind cand o indeamna
cantecul, ntristdndu-se impreuna cu el. Si tot ninge, ninge, iar impreund cu acea
ninsoare se topeste vedenia de basm”.

Floare de mar, floare de cires, floare de zarzar, descrise in cadere lentd, devin
laitmotivul textului dramatic, pregatind astfel intrarea Tn actiune a personajului Doina si
contribuind la caracterizarea celorlalte personaje din familia lui Tudor Mocanu [11].
Didascalia drutiana citatd mai sus demonstreaza, totodata, specificul peisajului ca o
accentuare a intregului, nu a particularului si senzatia plenitudinii si a unitatii lumii, in
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special unitatea spirituala, arhetipala a sufletului unui neam. Totodata, peisajul releva
ideea ca natura este vesnica, precum valorile spirituale nationale, specificul etnic fiind
transmis si prin imaginea ,plaiului ca din poveste”, dupa o expresie poetica a lui G.
Vieru sau a ,spatiului mioritic”, dupa filosofia culturii lui L. Blaga [12].

Astfel, chiar daca se manifesta o imbinare dintre elementul narativ cu cel descriptiv,
totusi descriptivul, peisajul are aici rolul principal. Compozitia peisajului, adica relatia
dintre obiecte si spatiu, este una ampla, desfasurata. Relatia dintre real si ireal, mitic,
transpusa cromatic prin cenusiu, alb, repetitia verbului ,ninge” — o imagine vizual-
dinamica — releva un ritm spatial lent.

n alt discurs dramatic drutian, ,Pasarile tineretii noastre” (1972), macro-didascalia
plasmuita din peisaj, descriere de interior, sustinute de elemente narative, prezinta un
spatiu mai larg decat in primele doua piese numite mai sus. Peisajul insd este mai
Jrestrans” la nivelul lirismului, e transfigurat artistic in enunturi scurte, fiind mai putin
poetic decéat in drama ,Doina”. Faptul denotd, in mod evident, si un anume mod de
gandire artistica in perioada respectiva — anii '70 ai secolului XX.

,Larg de stepd, dealuri si vii. Amiaza unei zile de vara. Grane coapte, cer senin,
liniste si pace. Cand se naste vreun vuiet, vaile il prind si-I duc pana hat departe, pentru
care lucru oamenii, dacé au vreo treaba, nu-si trudesc picioarele, ci se strigd unul pe
altul, lasand valea sa alerge”.

Este inceputul macro-didascaliei, un tablou pictural si auditiv creat dintr-un cadmp
lexical al verii si al cAmpiei, precum si din aliteratie (,Cand se naste vreun vuiet, vaile il
prind si-l duc pana hat departe”). Perspectiva se restrange de la ,larg de stepd” la o
casa veche:

,O casa veche si saraca, o bojdeuca din cele de demult. Hornul cuptorului, o
masuta, cateva scaunase, o vechitura de scrin. Sub horn fumega tizicul. Peretii sunt
aproape goi, tavanul pantecos, scéapatat din baiere, se odihneste pe un stalp pus de-a
dreptul in mijlocul casei. Daca n-ar mocni focul in vatra, odaia ar parea pustie — nici
tipenie de om si numai crucea singurei ferestruici cerneste pe seninul cerului de vara.

Intr-un tarziu cineva bate la fereastra. Se aude glasul lui Andron:

— Matusa Ruta! Hei, acasa-i baba?”

Interiorul prezintd ce a mai ramas din traditie, detaliile vorbesc de la sine: ,0
bojdeuca”, ,o vechitura de scrin” ( in comparatie cu sofca din casa mare a Vasilutei),
»tavanul scapatat din baiere”, ,tizacul”. Clarobscurul creeaza atmosfera din interior, in
comparatie cu ,seninul cerului de varad”, care e si un contrast cromatic cu functie
simbolica, cognitiv-caracterologica: ,crucea singurei ferestruici cerneste pe seninul
cerului de vard”. Este, simbolic, crucea pe care o duce matusa Ruta, este negrul
(,cerneste”) opus seninului cerului, iar diminutivul ,ferestruica” semnifica si ea o mica
posibilitate a deschiderii spre exterior, spre lume a sufletului Rutei, neinteles de
majoritatea celor din jur. Astfel ca interiorul capata ample semnificatii, contribuind, prin
contrast, simbol, detaliu, clarobscur, la crearea unei atmosfere a desfasurarii actiunii,
avand, totodata, si functie premonitiva.

Peisajul si interiorul in celelalte parti ale textului creeazéa cele doué lumi: a satului si
a matusii Ruta, iar casa (Rutei, a lui Pavel) are, Tn principiu, functie caracterologica.
Spatiul exterior, mai restrans sau mai amplu, indeplineste si functie de laitmotiv la nivel
de structura a textului, de inchidere si deschidere sau de ,inrdmare” a actiunii propriu-
zise din textul principal al demersului. Astfel, la finele fiecarui tablou si/sau parti din
drama ,Pasarile tineretii noastre” revine peisajul ca inchidere a actiunii si ca
generalizare a atmosferei:
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,Un amurg prelung si pasnic. Peste vai, peste dealuri, acolo unde a apus soarele,
mai arde pe geana cerului un brau rosu, fierbinte.

Tihna de jur-imprejur, numai taraiecii se aud prin granele coapte si iara rasare
ingrijorarea cea mare.

He, mai, ce mai nouu?

Ja-leee....”

Transpus artistic prin metafora si asonanta ce creeaza o imagine sonora, peisajul
nu doar transmite o pace adanca a naturii si a omului, un sfarsit al actiunii in acest
tablou, ci si sugereaza, totodata, prin lexemul ,ingrijorare”, o neliniste. Astfel Thcat
peisajul are functie de fundal al actiunii, dar si una psihologicé prin continuarea textului
secundar Tn cel principal (dialogul personajelor). Peisajul comunica asadar un spatiu,
un timp al zilei, dar si nelinistea séatenilor privind starea de sanatate a lui Pavel, unul
dintre personajele principale.

Asemenea aspecte ale ,picturii verbale” din didascaliile drutiene au valoarea lor
incontestabila. Este evident ca, in special, pictorului scenograf ii revine misiunea de
realizare-creare a imaginilor si subtextului din didascalii, in special peisajul si interiorul.
Or, de modul cum este ,lecturat”, inteles textul prim, cel literar, depinde perspectiva de
interpretare artistica a lui, in asa fel atat discursul literar céat si cel teatral ramanand
pentru spectatori opera aperta.
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