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PEISAJUL SI SIMBOLISMUL SCENELOR RELIGIOASE iN
ICOANELE MOLDOVENESTI DIN SEC. XVII-XIX

MUNTEANU Angela

Universitatea Tehnica a Moldovei

Abstract: Landscape and symbolism of the religious scenes (based on icons of XVIII-
XIX centuries). The landscape in the pre-modern painting hold its content as a unique and
mystical message, being an artistic expression system, a special language, whose elements
match to conventional signs. In this context, it approaches religious symbols, becoming a
sign, a bridge between two worlds, the visible and the invisible one, the earthly or worldly
one and the heavenly one, empirical and ideal, turning them and influencing each other.

Cuvinte cheie: Naturd, inspiratie, creatie, peisaj, pictura, arhitectura, designeri

Fiind un sistem de expresii artistice, un limbaj special, al caror elemente corespund
semnelor conventionale, peisajul in pictura pre-moderna isi poartd continutul ca pe un
mesaj unic si mistic. In acest context, acesta se apropie de simbolurile religioase,
devenind un semn, o punte ce uneste doua lumi, cea vizibila si cea invizibila, cea
pamanteasca sau lumeasca si cea cereasca, empiricul si idealul, transformandu-le si
influentadndu-se reciproc.

in Republica Moldova, unicul monument, in care se mai pastreaza pictura murala
executatd Tn tehnica frescei, este biserica Nasterea Maicii Domnului din orasul Causeni
[1]. Datarea acestei biserici este incertd, invocandu-se diverse versiuni de initiere a
constructiei acestui locas (secolele XVI-XVIII). Tn cadrul programului iconografic al
frescelor bisericii se remarca rolul important acordat scenelor din Imnul Acatist, situate
in pronaos, subiectelor Euharistiei si Divinei Liturghii desemnate in absida, si al imaginii
arhidiaconului Stefan, plasate intr-o nisa de pe peretele nordic al naosului. Ca si in
maijoritatea altor cazuri, fresca acestei biserici atesta peisaj arhitectural cu vederi ale
zidului sau cetatii lerusalimului (ciclul Imnul Acatist din pronaos), cu fundal acoperit cu
ornamente vegetale; in Golgota din naos, muntii si arborii figureaza lapidar doar in
reprezentarile unor sarbatori bisericesti, cum ar fi Intrarea in lerusalim din iconostasul
bisericii [2].

O situatie similara este identificatd in icoana medievalé din secolele XVI-XIX care
constituie o evolutie specifica a acestui gen de arta, care s-a manifestat prin existenta
concomitentd a doua tipuri de icoane: manastireasca si populara [3]. Ultima a rdmas un
spatiu periferic al operelor de origine manastireasca, fiind confirmat de o serie de
icoane de certa valoare de la méanastirile Agapia, Varatec si Putna.

Specificul peisajului recunoscut in icoanele basarabene consta in faptul ca nu toate
poseda ca parte componenta peisajul si, Tn majoritatea cazurilor, reprezentarea naturii
apare in icoand dupa secolul al XVllI-lea. in icoanele manastiresti, de exemplu, peisajul
este exclus integral din compozitile cu Hristos Pantocrator, Maica Domnului; nu
figureaza in Deisis sau icoanele cu chipurile profetilor si ale arhanghelilor. intr-un mod
laconic, peisajul este redat in iconografia celor doudsprezece sarbatori bisericesti
(numite si préznicare), in unele reprezentari ale Sfantului Nicolae si aproape in
permanenta este prezent in icoana de factura populara [4]. Pe teritoriul Basarabiei au
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fost documentate numeroase icoane de provenienta populara, dintre care, astazi, o
mare parte se pastreaza in fondurile Muzeului National de Arta al Moldovei [5].

Drept exemplu in acest context poate servi una dintre icoanele secolului al XVIII-
lea cu reprezentarea Sf. Nicolae. In partea de jos a icoanei, de ambele parti ale chipului
sfantului, sunt reprezentate trei biserici, un lac pe care plutesc niste pasari si o barca cu
doi pescari. La picioarele ierarhului abia de pot fi deslusiti arborii miniaturali, potriviti pe
varfurile dealurilor. Modalitatea utilizarii peisajului de fundal in aceasta icoana denota
spiritul inventiv al zugravului de la tara, deoarece o altd imagine, cu acelasi motiv, care
tine de acelasi secol, dar provenitd din mediul manastiresc, trateaza fundalul intr-un
mod total diferit. Tn acest caz nu poate fi vorba de respectarea iconografica a imaginii,
de profesionalismul zugravului, dar de apropierea distinctd fatd de modelele artei
ortodoxe. Astfel, in cadrul montan al peisajului se includ reprezentarile unor biserici,
care simbolizeaza crestinismul si, abia vizibil, copacii de cedru, specific orientali,
conturati pe fundalul cerului [6].

Peisajul se prezinta traditional si in cazul scenelor cu Nasterea Mantuitorului. Tntr-o
icoana de la cumpana secolelor XVIII-XIX, in spatele figurilor se afla ieslele din lemn,
iar In departare se profileaza un munte cu povarnisuri ondulate, deasupra cérora, pe
fundalul albastriu al cerului se contureaza steaua de la Betleem. O altd compozitie
similara este si Inchinarea pdstorilor (1830), in care subiectul este prezentat mai
desfasurat, dar si adaptat la conditiile peisajere locale. n afara de ieslele de barne care
ocupa partea din stdnga icoanei, ca echilibru, in partea dreapta este amplasat
fragmentar coltul unei casute din lemn, in fundal raméanand doar peisajul deluros,
ondulat al reliefului [7].

Printre operele de o certa valoare istorico-artistica de la cumpana secolelor XVIII-
XIX prioritatea evidenta revine zugravului Gherasim si sculptorului Stefan, un tandem
de maestrii iscusiti care au format o legatura indisolubila dintre sculptura si pictura.
Alaturi de M. Leontovici, lezechil, I. lavorschi s.a. ei constituie principalele surse ale
existentei picturii n spatiul basarabean [8]. Astfel, calitati picturale indubitabile poseda
peisajele din icoanele celui mai inzestrat zugrav basarabean cunoscut al secolului al
XIX-lea, Gherasim, care, impreund cu sculptorul Stefan au realizat catapetesmele
pentru bisericile din satele Ghermanesti (Telenesti) si Cogéalniceni (Rezina) [9]. Sfantul
lerarh Nicolae, pictat Tn 1790 pentru biserica din satul Ghermanesti, ne reprezinta o
culturd coloristica aleasa in ceea ce priveste peisajul. Trei componente ale naturii —
pamantul, marea si cerul — sunt delimitate de coloritul armonios al picturii, fiind
evidentiat spatiul maritim cu cele doua corabii naufragiate si imaginea ierarhului care fi
salveaza pe marinari. Redat intr-o gama coloristica cu nuante albastrii, reci, spatiul se
imbina perfect cu auriul fundalului si vesmintele arhieresti ale Episcopului de Mira [10].
In icoanele Intampinarea Domnului, Buna Vestire, Nasterea Mantuitorului si Botezul lui
Hristos (1808) realizate de Gherasim, compozitiile iconografice sunt completate cu
peisajul colinelor, elemente vegetale si arhitecturale, iar jocul tonurilor inchise si
accentele deschise creeazd in asa mod atmosfera miracolului. Intr-o altd lucrare a
zugravilor Coboréarea de pe cruce (1808), actiunea se desfasoara pe fundalul unor
coline cu pestera, unde este depus trupul lui Hristos si perspectiva unui peisaj urban cu
elemente vegetale, fapt care demonstreazéd o anume evolutie a icoanei méanastiresti.

Icoana pictata la inceputul secolului al XIX-lea Sfantul Gheorghe ucigand balaurul
(1806), realizata de zugravul M. Leontovici pentru biserica Sfantul Gheorghe din satul
Orac, poseda o pondere deosebita in arta medievala moldoveneasca, intrucat confirma
prezenta unor mesteri populari care practicau zugravitul icoanelor [11]. Compozitia
icoanei reprezinta legenda ortodoxa printr-o viziune naiva, rustica cu deformarea
proportiilor si a spatiului lipsit de perspectiva [12]. Peisajul ce formeaza fundalul icoanei
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prezinta un teren abrupt, intersectat de dealuri, de coline, ce brazdeaza pamantul pana
la linia orizontului si pe varful cérora sunt pictate flori, iar in coltul de sus — imaginea
fragmentara a palatului. Coloritul decorativ, constituit din nuantele de verde, auriu, rosu
si galben, reprezintd o frumoasa poveste din mediul popular. Elemente ale peisajului
arhitectural pot fi percepute si pe fundalul gravurii lui Simeon gravorul, Scara parintelui
lona (1814, Manastirea Neamt).

La fel, peisajul arhitectural — turnul temnitei vazut printre edificii — este prezent in
icoana Sfanta Varvara cu scene din viatad din biserica satului Cogalniceni (inceputul
secolului al XlIX-lea). Si in icoana Sfanta Mucenitd Varvara din biserica satului
Napadeni (secolul al XIX-lea, icoana aflatd actualmente in colectia MNAM), fundalul
este compartimentat in trei parti si cuprinde reprezentarile turnului (in stanga), arbori in
dreapta si albastrul cerului in stanga [13]. Mesajul peisajului exprima cel mai pregnant
semnificatia codificatd a imaginii, cum ar fi Visul lui lacob din biserica din satul Tabani
(1882). Tngerii urca si coboard pe scara rezematd de cerul deschis, simbolizand
intrarea in ceruri, iar scara se sprijina pe centrul pamantului [14]. Jacob de Jerurg
spune ,Hristosul rastignit statea pe pamant, ca pe o scara cu multe trepte” [15].

Elementele peisajere descrise mai sus prin semantica lor se refera la legatura
dintre cer si pamant. Peisajul completeaza si echilibreaza fundalul compozitiilor
icoanelor populare din secolul al XIX-lea. Aceste momente sunt perceptibile in icoanele
Sacrificiul lui Avraam, Inchinarea péstorilor, Distrugerea Sodomei si Gomorei, Minunea
Sféntului Nicolae, Sfanta Varvara cu scene din viata s.a., realizate de zugravii epocii.
Elementele peisajere ocupa treptat un vast spatiu din fundalul icoanei, specific fiind
jocul luminilor si umbrelor accentuate coloristic. Totusi, peisajul poarta in icoana acestei
perioade un caracter secundar, de diversificare a compozitiei cu coline, cu flori, arbori
si arbusti, ziduri si fortificatii, constructii arhitectonice ce reprezinta biserica, ca sens
simbolic, la fel ca si alte elemente peisajere.

Influenta picturii laice asupra icoanei basarabene a secolului al XIX-lea, influenta
atestata inca n secolele anterioare, se manifesta prin utilizarea formelor, care, in
consecintd, au distantat icoana de iconografia sa traditionald. Elementul laic Tn icoana
este perceput mai peremptoriu in lucrarile din a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
fnsasi iconografia continuand sa ramana fara modificari [16].

Catre mijlocul si in cea de-a doua jumatate a secolului al XIX-lea tot mai multe
biserici si manastiri din Moldova comanda icoane pictate intr-o maniera academica
[18]. Deoarece in Basarabia nu existau incé institutii de invatamant artistic si pictori
specialisti, aceste comenzi se executau la Odesa sau Sankt Petersburg, unde pictorii
profesau si pictura de icoane, facilitind aparitia unor opere de tip academic, in care
doar subiectul avea legatura cu traditia acestui gen de arta. Spre sféarsitul secolului al
X1X-lea treptat se minimalizeaza rolul zugravului de icoane. El a fost Tnlocuit de pictorii
laici, care propulseaza in pictura religioasa opere de factura academica. Sféarsitul
secolului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea constituie, de fapt, apusul unei
intregi epoci, care a cunoscut momente de apogeu si de declin.
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