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Dezvoltarea artelor din anii 1945-1948 se producea in conditii specifice, in
care arta plastica sistematic reflecta temele razboiului de curdnd terminat.
Grafica moldoveneascd postbelicd avea anumite particularitati specifice de
dezvoltare. Adaptarea unor graficieni din generatia mai in varsta, care si-au facut
studiile in diferite centre culturale din Europa, la procedeele realismului
socialist, a fost, fireste, complicata si contradictorie. In anii postbelici grafica era
consideratd drept un domeniu dintre cele mai democratice, ce a capatat o
raspandire in masa. Concomitent cu grafica de sevalet, se dezvolta grafica de
carte, grafica aplicatd, afisul etc. O parte din artistii perioadei interbelice vor
activa fructuos in arta grafica moldoveneasca din perioada sovietica: Grigori
Fiihrer, Victor Ivanov, Boris Nesvedov, Valentina Neceaev s.a. Lucrarile grafice
anilor 1946-1947, in mare parte peisaje, demonstrau tendinta graficienilor de
reflectare veridica a realitdtii, abordare a tematicilor noi. Veridicitatea istorica,
de asemenea, se califica pozitiv de catre critici. Astfel, viata cotidiand a servit
instaurarii principiilor realismului socialist.

intre anii 1948-1949 Leonid Grigorasenco s-a afirmat in arta plastica
moldoveneasca cu lucrarile de sevalet. La aceastd perioada se referd seria de
acuarele la tema sosirii lui Alexandr Puskin in Moldova, tratatd drept nefinisata
de specialistii timpului, 1nsd reprezentand drept exemplu de utilizare in arta
graficdi moldovneneasca postbelica a principiilor de gen sau cotidiene.
Grigorasenco era exact panda la scrupulozitate in zugrdvirea caracterelor
exteriorului personalitatilor istorice. El le reprezenta in strdnsd interactiune cu
alte personaje, in mprejurdri concrete de viatd, acordand o atentie speciald
detaliilor etnografice. In compozitiile ce reproduceau scene de rizboi graficianul
adesea zugravea eroii in situatii extreme, cautand sa dezvaluie imagini narative
despre oameni si razboi, pentru a reliefa cat mai concret izvoarele spirituale si
morale ale eroilor.

Astfel, in anul 1950 Leonid Grigoragenco a creat seria de acuarele despre
viata lui Grigorii Kotovskii, care au focalizat atentia specialistilor din domeniu,
atestandu-1 ca fenomen de referinti in grafica sovietici. In seria de sapte acuarele
de sevalet perindad in imagini viata si activitatea revolutionara a lui Kotovskii,
despre transformarea lui dintr-un razvratit intr-un revolutionar si comandant de
brigada a Armatei Sovietice. Cu toate acestea, seria nu a fost apreciatd de catre
specialisti drept biografie ilustrata, ci drept ciclu de lucrari despre Moldova,
oamenii ei §i revolutie.
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In aceste foi Grigorasenko atit de fin observa elemente caracteristice ale
miscarilor, gesturilor, hainelor, atit de material si plastic modeleaza figurile,
incat in fata spectatorului se creeaza imagini vii, tipice i, totodata, originale si
veridice din punct de vedere concret istoric. Artistul realizeazad efecte de
perspectiva spatiala, de obscur intr-un mod realist §i convingator.

In mai multe foi grafice create de Leonid Grigorasenko s-a demonstrat
abilitatea acuarelistului de a compune scene cu multe figuri, de a combina efecte
de veridic si artistic in cadrul realizarii evenimentelor istorice.

La inceputul anilor 1950 Grigorasenko a lucrat asupra ciclului de tablouri
consacrate legaturilor istorice Intre popoarele moldovenesc, rus si ucrainean. La
expozitia unionald de arte plastice din 1951 au fost prezentate cele 17 acuarele,
rezultatul muncii de cétiva ani, mai multe dintre care, de asemenea, au fost
apreciate drept opere de artd de mare insemnatate.

Astfel, spre exemplu este acuarela “Langd cetatea Bender”, in care sunt
infatisati soldatii armatei ruse, ascultdnd in timpul repaosului cantecul batranului
lautar. Peste trei ani Leonid Grigorasenko va reveni la acest subiect. In noua
variantd el va reduce numarul de figuri, conferind compozitiei mai mult
laconism, prelucrdnd imaginile unor personaje, accentudnd starea patetica
patriotica. Noua variantd demonstreaza ca artistul opereaza mai liber cu tehnica
de acuareld, culorile sunt mai aprinse si mai concrete, pure. Caracteristicile
tonale ale obiectelor farda sa piarda aspectul lor precis, devin mai simple, mai
laconice.

Dupa 1951 Grigorasenko s-a adresat de cateva ori temei haiducilor
moldoveni, executand de fiecare datd o acuarela de sevalet. In ultima vatiantd cu
genericul “Judecata” (1954) el a creat o compozitie, ce infitiseaza pe taranii
judecéandu-l pe boier. Caracterele sunt conturate minutios, artistul cu inspiratie a
pictatat armele haiducilor, corpuri bronzate, hainele rupte ale taranilor.
Prelucrand in plan material detaliile artistul a accentuat expresivitatea ideatica si
emotionald. In aceasta serie Grigorasenko lucreazi paralel asupra foilor, ce
reflecta diverse si distantate una de alta perioadele din istoria Moldovei. Multe
dintre ele sunt consacrate evenimentelor revolutionare din trecutul nu atat de
indepartat de perioada postbelica. In acuarela “Anul 1905” el arati demonsatratia
muncitorilor din Chisinau dupd inmormantarea colegilor omorati de catre
politistii. Infatisind pe ultimul plan, aproape de partea superioari a foii grafice, o
multime de oameni, lasand liber tot spatiul de prim plan, autorul creeaza
impresia ca multimea se apropie groaznic si neincetat. Campul plat acoperit cu
zapada, ce ocupa doud treimi a foii, este pictat foarte material, fard detalii de
prisos. Drept neajuns al acestei foi poate fi consideratd anumita uniformitate a
tipajelor.

In acuarela »Distrugerea conacului boieresc”, utilizdnd acelasi procedeu
compozitional, graficianul creeaza imagini si caracteristici mai profunde. In
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aceasta lucrare, ca si in mai multe foi urmétoare, maiestria cu care Grigoragenko
opereaza cu tehnica acuarelei, atinge o adevarata virtuozitate. Aplicand acuarela
prin diverse metode, cu straturi uniforme si dense, cu varf uscat al pensulei sau
pe suprafete umede, artistul creeaza diferite facturi, corespunzatoare materialului
obiectului infatisat. Gama coloristica se imbogateste prin diversitatea facturilor
utilizate [1].

Un gen relativ nou pentru arta graficd din acea perioada era cea de carte.
Raisa Aculova in lucrarea sa ,,Grafica de carte moldoveneasca” mentioneaza: ,,...
Daca primele carti tiparite la noi probeaza un arsenal destul de modest de
procedee poligrafice, apoi in perioada postbelica apar deja editii ornate nu numai
cu coperte pictate, ci i cu ilustratii la text” [2]. Principiul ilustratiei de sevalet,
practicat pe larg in acel timp in URSS, a cunoscut o dezvoltare si iIn Moldova.
Incep sa ilustreze carti cunoscuti maestri ai graficii, precum Leonid Grigorasenco
si Evghenii Merega, scenograful Boris Nesvedov s. a.

Cele mai reusite ilustratii la cartile pentru copii a creat Boris Nesvedov, in
particular pentru povestea lui Emilian Bucov Andries (1949). In aceastd serie
artistul a utilizat cu succes motive din folclorul plastic moldovenesc.

La dezvoltarea artei graficii de carte din Moldova anilor 1950 o contributie
aparte apartine creatiei lui Ilie Bogdesco. Ilustratiile acestui autor au servit drept
exemplu de realizare cu adevarat iscusitd a sarcinilor de prezentare artistica a
cartii [3].

Bogdesco a debutat in 1952 cu seria de ilustratii la ,,Sorocinskaia iarmarka”
lui Nikolai Gogol (1951), care a fost si lucrarea lui de licenta [4]. Acesta serie cu
mare priza la public a accentuat caracteristicile esentiale proprii creatiei sale
ulterioare. In ea s-a resimtit interesul lui Bogdesco pentru cotidian si caractere
umane, capacitatea de a le reprezenta cu umor fin si predilectie pentru
romantism. Executand mai multe desene preventive din natura, Bogdesco a creat
o galerie de portrete frumoase cu tipajele omenesti observate din viatd. Create
prin diverse procedeie, intr-o maniera libera in acuarela neagra ele sunt laconice
si emotive. In desenele lucrate cu iscusinti se observi o contemplare a imaginilor
cu simplitate si naivitate identic tratirii lui Gogol. insa se percepe si o atitudine
personald de autor, o viziune a graficianului contemporan fata de personajele lui
Gogol. Ilustratile pentru “Sorocinskaia iarmarka” oferd o tratare originald a
chipurilor descrise de Gogol, accentuiazd umorul si lirismul acestora, inlesnind
intelegerea mai profunda a ideilor marelui scriitor.

in aceeasi manieri si cu acelasi success, Ilie Bogdesco a creat desenele pentru
ilustrarea povestirilor lui Mamin-Sibireak (1952) si seria foilor de sevalet
executate in acuareld neagra, cu denumirea “Umbre din trecut” (1955). Seria
,Umbre din trecut” purta amprenta originalitatii, aga incat In perioada postbelica
a fost considerata una inovatoare. Unele dintre foi ce fac parte din ea nu sunt
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caricaturi in sensul obisnuit al cuvantului, in altele doar putin este utilizat
grotescul, iar celelalte sunt executate prin intermediul unor procedeie satirice.

Astfel, spre exemplu, foaia satirica ,,Barfetoarele” dupa maniera de executie
reprezintd o scenda de gen, realizatd cu mijloacele graficii de sevalet. Peisajul
sdtesc, casutele, caracterele de oameni sunt redate veridic, cu emotie. Forma este
prelucratd plastic atdt de concret, In cdt ea a cdpatat caracterul de continut
propriu unei opere de sevalet. Fetele barfitoarelor nu sunt exagerate, ele sunt
redate portretistic si evidentiazd caracterele fatarnice, care nu cred ca relatiile
intre baiat si fatd pot fi bune si curate. Lipsa procedeielor obignuite pentru grafica
satiricd nu distruge in foaie elementul relevant. Realismul scenei din foaia
satirica ,,Barfitoarele” intensificd parca acuzarea protestului impotriva barfelor si
detestarea fatarniciei. Aproximativ la fel este realizatd foaia ,La ghicitoare”.
Interiorul camerei intunecate, masa, figurile ghicitoarei si a femeii care a venit
sd-si afle ,,soarta” sunt redate simplu si veridic. Prin operarea libera cu penelul,
artistul redd materialul obiectelor, atmosfera muceda a casei profetesei. In figura
el se resimte exagerarea grotescului, lacomia, furia si suspectarea specifice
caracterului unei aventuriere. Fata clientei este redatd mai moale si descopera
particularitatile slabe ale personajului. Contrastul chipurilor vrajitoarei si
victimei sale exacerbeazi satira contra superstitiilor. in aceastd lucrare tratarea
imaginii satirice este realizatd cu multa expresivitate.

Foaia ,,in timpul recoltarii” da in vileag speculantii. Mijloacele de expresie
sunt foarte laconice. Precum si In crochiuri, prin trasaturile usoare si precise de
penel sunt redate campiile colhoznice, combina si figurile colhoznicilor. Pe prim
plan, prinr-o conturare ugoara este infitisatd speculanta, o femeie corpolenta
chinuitd sub greutatea pachetelor si cosurilor impletite. Chipul ei este ridicol si
respingator. La crearea lui graficianul a utilizat mijloace specifice caricaturii,
insd pastrand elementele proprii graficii de sevalet. In aceastd foaie, in pofida
simplificarii formelor si exagerdrii caracterului, Bogdesco a reusit sa reflecte
atmosfera dogoritoare de amiaza de vard, tipica climatului moldovenesc; sa
descopere frumusetea poetica a naturii. Utilizarea contrastelor conferd imaginii
veridicitate, fard sa distruga patosul caricaturistic al demascarii.

Foile ,Lingusitor” si ,Numarul initial...” sunt concepute in forma de
caricatura. In ele se relevd generalizarea accentuati a viciilor si caricaturizarea
grotesci a formelor si detaliilor. In lucrarea ,,Numirul initial...” artistul
ironizeaza asupra imaginii birocratului, care in afara hartiilor nu vede nimic [5].

In pofida utilizarii diverselor maniere de executare a foilor grafice, toati seria
se concepe ca un tot intreg. Divergenta principiilor artistice In finctie de tema
abordata creeaza un ritm original si o face mai realista.

Un loc insemnat 1n arta moldoveneasca a graficii de carte si de sevalet din
anii ’50 ai secolului al XX-lea apartine ilustratiilor Iui Leonid Grigorasenco la
nuvela lui Alexandr Puskin ,,Dubrovskii” si desenele pentru cartile scriitorilor
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moldoveni: ,,Cuvantul mamei” de Petru Cruceniuc, ,,La Nistru” de Ion Canna,
,,Zarea” de Iacob Cutcovetchi etc. Valoarea acestor lucrari consta in iscusinta
desenului, dinamismul compozitiilor, caracterul original al chipurilor
personajelor.

Printre ilustratiile la ,,Dubrovskii” se disting ,La cotetul de cdini al lui
Troecurov”, ,,Sosirea lui Vladimir Dubrovskii la mosia tatalui sau”, ,in cetate de
padure”, ,inainte de atac”, ,,Atacul trenului de nuntd al lui Vereiskii” etc. Prin
calitati artistice inconfundabile se remarcad cele 30 de ilustratii ale lui Leonid
Grigorasenco la fabulele clasicului literaturii moldovenesti, Alexandru Donici.
Aceste ilustratii, vii si pline de caracter, denotd cunoasterea de catre artistul a
lumii animale.

La fel s-a caracterizat si genul afisilui. In ele, de asemenea, sunt redate
imagini cotidiene. Un rol important in arta grafica sovieticd moldoveneasca din
anii postbelici ii revine afisului politic, la fel ca si ilustratiilor. Intre anii 1951-
1952 Leonid Grigorasenco si Evghenii Merega au executat afisele ,,Votez pentru
fericirea copiilor”, ,,Vom preda pdinea catre stat inainte de termen”, ,,Slavim
Patria noastra libera”. Lucrarile au fost apreciate bine, fiindcd contineau note
evidente de agitatie, care caracterizau afisul sovietic politic. Aceleasi principii
intrunea si afisul lui Ilie Bogdesco ,,La alegeri” (1955).

Urmarind principiile tratarii aspectelor cotidiene in grafica moldoveneasca
din perioada postbelica avem posibilitatea sa reconstiruim semnificatii viabile ale
realismului socialist si s apreciem rolul asestora in contextul sociocultural al
peroadei de studiu.

Referinte bibliografice

1. Tomeuoe /., 3eBuna A.M., Jlusmun M.S., Ponuun K.JI., Ye3za JLA.,
Onet™maln U.C. Uckyccmeo Mondasuu. Ouepku ucmopuu u300pa3umenbHuix
uckyceme Monoasuu. Kummaés: Kapts monmoBensicks, 1967, c. 178-182.

2. Ipaguka 0e kapme monoogenscks. Anmkaryntop Panca AxymnoBa. Kumunsy:
Jlumepamypa apmucmuxka, 1986, 1. 6.

3. HUnmva bozoecko. Wnmoctpamms. Kammurpagus. CraHkoBas Tpaduka.
PucyHok. MoHyMeHTalbHOE HMCKYCCTBO. ABTOP BCTYNHTEIBHOW CTaThH,
aHHOTaluil M cocraButens ansboma J.JI. TombroB. Mocksa: Cosemckuil
xyoooicnuk, 1987, c. 5.

4. Toromnb H. B. Copouunckas spmapra. Mocksa: I'ociumuzoam, 1952, 69 c.

5. JluBmmn M. Hcxycemeo Cosemckou Monoasuu. Ouepku. Kusonuco,
ckynvbnmypa, epaghuxa. Mocksa: Hckyccmso, 1958, c. 79.

-123 -





