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NARATIUNE SI SIMBOL iN INTERPRETARILE
GRAFICE
ALE ,,POVESTII LUI ALIMAN” iN PRELUCRAREA LUI
GRIGORE BOTEZATU

Rocaciuc Victoria, doctor in studiul artelor,
conferentiar cercetator, Institutul Patrimoniului
Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei

In lucrarea de fati vom incerca si patrundem in esenta textului si a
graficii de carte, elaborand un studiu de caz pe baza Povestii lui Aliman,
feciorul lui Verde-Impdarat in prelucrarea lui Grigore Botezatu. Povestea
amintita, asa cum se obisnuieste In cazul unor opere literare, a cunoscut mai
multe editii, cu diverse conceptii de grafica si design poligrafic.

Numele de ,,Aliman” semnifica in sine ideea de ,,apa adanci” [1]. In
traducerile pe care le oferd diferite limbi, cuvantul apare cu sensul de
»hecaz, belea, primejdie”, ,.talhar”, , blestem”. Iar in felul acesta si numele
protagonistului povestii sugereaza, cel putin, doud naratiuni aparte.

De fapt, sacrificiul si trddarea sunt descrise in subiectele mai multor
povesti. Este posibil ca Lostrita lui Vasile Voiculescu sa fi servit drept sursa
si pentru Grigore Botezatu sau ca fiecare autor sd fi urmat in textul siu
conotatiile oferite de etimologia numelui (apa addnca la Voiculescu; necaz,
primejdie la Botezatu). Observam totusi o legaturd iconograficd in una din
ilustratiile lui Filimon Hamuraru si Victor Ivanov intre cele doua povesti,
care, au reprezentat personajele intr-o imbratisare de frati (a se vedea la:
Ivanov, Hamuraru si Childescu), cu capurile rezemate pe umerii
personajului din mijloc (Ivanov, Hamuraru). O asemenea triada a
personajelor, trei ipostaze ale omului, trei stari spirituale, trei incercari in
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viatd, trei ursiti sau tatdl, mama si copilul lor, de asemenea, poate continua
logica ascunsd proprie simbolismului mitologiei nationale autohtone. In
versiunea lui Ivanov si Hamuraru toti trei au par lung lasat pe spate, or
oamenii pe timpuri purtau plete, iar in unele epoci si femeile se luptau si
purtau vesminte barbatesti. Totodatd, si solutia compozitionala din ilustratie
are aspectul unei replici la Lostrita lui Voiculescu. Trei protagonisti stau
frontal pe fundalul unui peisaj, a carui structura compozitionala trimite la o
forma similara cu adancul oceanului sau al marii. Este, practic, reflectarea
norilor si a cerului (intr-o altad abordare — spuma apei sau aburul). Spatiul,
destinat zonei pamantului, este foarte Ingust si are forma unei gropi
(alegoria nisipului si a fundului marii), care, aidoma unei scoici marine, se
rotunjeste Inspre parti. Si vestimentatia personajelor la picioare aminteste
usor o figurd de peste, pozitionatd vertical. Imaginea In Intregime are un
profund aspect epic.

Pornind de la specificul povestii ca specie literard, la care se adauga
densitatea epopeica a evenimentelor cu un motiv de basm vechi, Lostrita si
Povestea lui Aliman releva, In urma unei comparatii, succesiunea unor
trepte ale Intamplarilor, situatii misterioase, descinse din credintele
oamenilor. Actele si faptele oamenilor obligd autorii la o viziune
hiperbolica §i aceasta din motiv ca povestirea presupune situatii unice,
riscolitoare prin natura lor sau prin semnificatiile propuse cititorului. In
functie de felul in care personajul isi alege calea, el pregateste locul unei
intamplari sau pentru realizarea destinului.

Povestea prelucratd de Grigore Botezatu prezintd doi veri imparati. Rosu
Imparat imparitea la asfintit de soare si Verde Imparat — la rasarit de soare,
iar ultimul crestea si trei feciori. Cand veni timpul baietilor sa se Insoare,
Rosu Impirat chema pe unul din feciorii lui Verde Imparat si-i devina
mostenitor. Primul pleca feciorul cel mare. In drum, baiatul trecu peste
podul de aur, dar hotari si-si ia o bucata din el. Podul insa se cutremura,
dupa care aparu un batran, stapanul podului, si 1i lua feciorului de crai calul.
Astfel, il va opri si nu-i va mai permite sd-si continue drumul. Dupa un
timp, imparatul va mai trimite un fecior si istoria se va repeta. in curind
veni §i rAndul mezinului, Aliman.... Astfel, prin necazuri, primejdii si
incercari, tdnarul Aliman va ajunge si la etapa fericita a vietii lui. Atestam,
asadar, elemente paralele intre Povestea Iui Aliman si operele literare ale
diferitor autori. A se mai vedea, spre exemplu, si Harap Alb de lon Creanga
[2], chir si cu povestile ruse ,Ivanuska-duraciok” si ,Jar-ptita”(,,Pasare
maiastrd” sau ,,Ivan Tarevici i serii volk”) etc. In prelucrarea lui Grigore
Botezatu, Povestea lui Aliman se deosebeste intrucatva de interpretarea lui
Voiculescu. Imprejurdrile si incercarile de soartd sunt tratate in mod
deosebit. Insi prezenta unui batran (vrajitor sau, pur si simplu, intelept), a
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unei persoane care are rolul de indrumitor in viatd, este comuna. In varianta
lui Botezatu se creeaza o istorie mai putin tragica, ce se apropie $i, totodata,
se Indeparteaza, In anumit sens, de balada populard Miorita (doi tradatori),
insd are si un final fericit, unde binele si dragostea biruie raul. Deci
dragostea este calea ,,devenirii intru Fiinta” si a ,,devenirii intru devenire”.
Daca o parcurgi in mod corect moral si spiritual, vei fi apreciat si bine
rasplatit. Si tot dragostea este devenire si apogeu. Aliman, personajul
principal din povestea prelucratd de Grigore Botezatu, in urma incercarilor
aduse de soarta, isi regadseste femeia iubitd, fideld dragostei lui, si aceasta,
chiar si dupa o despartire lunga, 1l asteapta cu copilul lor, iar in final ei, toti
trei, se vor uni, ceea ce hiperbolizeaza efectul de final fericit.

Daca analizdm in mod separat solutiile plastice ale lucrarilor care au
genericul povestii studiate, atunci cartea in prezentarea lui Filimon
Hamuraru si Victor Ivanov [3] poate fi analizatd sub doua aspecte: stilistic
si de design. Stilistic, aceasta este rezolvatd foarte reusit, comportand si un
element etnografic medieval. Din punctul de vedere al designului, observam
ca fiecare ilustratie, avand ancadramentul sdu propriu, are i o conotatie de
opera de sevalet si poate fi cercetatd si utilizatd in afara cartii. Este un
principiu mai putin promovat de graficienii de carte versati. Presupunem ca
o asemenea forma de prezentare tine de faptul ca unul dintre graficienii sus-
mentionati, ca si Nesvedov, provine dintr-o perioadd anterioard celei
sovietice si nu s-a preocupat de grafica de carte, ci de cea de sevalet (Victor
Ivanov).

In ceea ce priveste grafica de carte moldoveneasci, cunoastem cel putin
sapte editii ale Povestii lui Aliman. Doua dintre editii sunt practic identice,
doar cd una dintre ele este in romana si alta In englezd [4]. Este vorba de
prezentarea grafica a lui Victor Ivanov (1910-2007) si Filimon Hamuraru
(1932-2006). Celelalte doua sunt realizate de Arcadie Antoseac [5] si Emil
Childescu [6]. Cunoastem si cele doud ilustratii la Povestea Iui Aliman
publicate in culegerea de povesti La izvoare, ilustrata de Vasile Movileanu
(1955-2011) [7].Toti acesti artisti sunt autori de referinta in istoria artei
nationale, inclusiv in istoria graficii de carte. Mai sunt relevante si solutiile
de design prezentate de laroslav Oliinik [8]. Probabil, ele au fost mai multe
decat am reusit noi sa depistam (Nesvedov) [9].

Una dintre primele creatii grafice care au servit drept prototip
morfologic al Povestii Iui Aliman poate fi consideratd opera lui Boris
Nesvedov. In opinia lui Arcadie Antoseac, Boris Nesvedov (1903-1963)
este printre primii graficieni care au creat in anii 1950 grafica la povestea
cercetatd. Una din imaginile in cauza a fost identificata de catre subsemnata.
Nesvedov a ilustrat culegeri de povesti in prelucrarea lui Grigore Botezatu,
fapt pe care il atesta si unele documente de arhiva. Fara indoiald, creatia lui
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Boris Nesvedov a servit si continud sa serveascd drept izvor de inspiratie
pentru multi artisti plastici moldoveni. Boris Nesvedov este artistul in a
carui creatie descoperim o legdtura dintre cele doua perioade de dezvoltare
a artelor plastice autohtone: basarabeana (interbelicd) si sovietica. Faptul ca
artistul a facut picturd monumentala si a fost preocupat de arta scenografica
i-a influentat mult creatia In domeniul graficii de carte. Din acest punct de
vedere, personalitatea si opera lui Nesvedov prezintd un interes deosebit.

Ca prototipicd pentru Povestea lui Aliman poate fi analizata grafica lui
Nesvedov la povestea lui Emilian Bucov Andries. Principii similare cu
limbajul plastic al acestuia se remarca in grafica Povestii lui Aliman de
Ivanov si Hamuraru, iar anumite trimiteri morfologice le observam si la
Vasile Movileanu. La fel de expresive sunt ilustratiile lui Boris Nesvedov si
la povestea lui Ion Creangd Harap Alb (1959), executate in tus, si la Andries
a lui Emilian Bucov, executate in temperd, pastrate in colectiile Muzeului
National de Arta al Moldovei.

Sub aspectul studierii problemelor specifice artelor plastice
moldovenesti legate de asa-numitele ,,comenzi sociale” un interes deosebit
il prezintd Expozitia a doua republicana de stampad, dedicata aniversarii a
100 de ani de la nasterea lui V. Lenin, unde observam o varietate a tematicii
si a modalitatilor de abordare. in cadrul acelei expozitii Filimon Himuraru
prezentase ilustratii pentru carte (6 ilustratii la Povestea lui Aliman, 1966)
[10]. Presupunem cd anume ele se afla acum in colectia Muzeului National
de Arta al Moldovei. Pregatirea de expozitie a trezit un interes deosebit la
artistii plastici pentru genul stampelor. In arta sovietica din acea perioad, a
derivat o noud etapa in grafica din dezvoltarea extinsa a gravurii de sevalet
sau a stampei. Sfarsitul anilor 1950 — inceputul anilor 1960 au fost marcati
de o adevarata explozie in domeniul stampelor [11]. Si la Moscova, si la
periferie la acest gen al gravurii au recurs multi artisti tineri, care au alcatuit
o generatie intreagd de maestri ai stampei sovietice, dind un numar mare de
nume de referintd, printre care si pe Filimon Hamuraru.

Din 1967 pana in 2002, Filimon Hamuraru a activat ca liber profesionist
in domeniul artei monumentale, al picturii si al graficii de sevalet, al
scenografiei de teatru si film si ca pedagog pentru mai multe generatii de
artisti plastici [12].

Spre deosebire de Filimon Hamuraru, in ambianta artisticd autohtona
Victor Ivanov nu este cunoscut ca grafician de carte. Aceastd experientd
comuna este, se pare, unica pentru intreaga lui activitate, el fiind renumit,
mai ales, in calitate de maestru al peisajului. Referitor la partea ilustrativa a
Povestii lui Aliman, aici toata atentia artistilor a fost indreptata, in primul
rand, la chipurile personajelor. Acestea, prin diverse aspecte de
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vestimentatie si atribute de anturaj, amintesc de atmosfera Evului Mediu. In
plan stilistic, gravurile din carte se apropie de stilul baroc.

Arcadie Antoseac face parte din pleiada de graficieni care, lansandu-se
in perioada sovieticd, au adus in grafica de carte moldoveneasca din
perioada anilor 1970 ,cautari noi si o culturd artistica”, dupa cum
mentioneazd graficianul Boris Branzei in lucrarea sa «XymoxHUKH
MOJITABCKON coBeTcKo¥ kHHUTU» [13]. Anume n anii 1970 1n arta plastica
moldoveneasca se vor observa tendinte noi: accentul pe individualitate si pe
libertatea de expresie artistica [14]. Tineretul creator va prelua aceasta idee
drept indiciu in creatie. Prima lucrare de licentd, cu titlul Povestea lui
Aliman, Arcadie Antoseac a sustinut-o cu brio. Peste un an ea a fost
publicata de Editura ,,Literatura Artistica”. Ilustratiile la carte sunt realizate
folosind unele stilizari decorative proprii stilului traditional popular [15],
insa caracterul spontan al acestora, libera tratare a formelor si a subiectelor,
le confera o anumitd modernitate. La fel de curajoase ca si desenele
copiilor, foarte original stilizate in aspectul configurarii siluetelor
personajelor, decorurilor, usor abstractizate, dar foarte precise in esenta lor,
sunt si compozitiile ilustratiilor. Intrucat urma s ajunga si in gradinitele de
copii, imaginile de forzat ale cartii sunt realizate intr-un stil foarte apropiat
desenclor copilaresti. Netrivial si extrem de iscusit sunt alese gamele
cromatice ale fiecarui desen din carte. Pentru realizarea ilustratiilor, Arcadie
Antoseac, dupa cum marturisea, folosind drept exemplu creatia Iui Boris
Nesvedov, s-a inspirat din grafica si pictura rupestrd a epocii primitive.
Desenele de pe forzat cu imaginea multiplicatd a unei flori, simbolice in
esenta lor, le consideram drept o mare reusitd a lui A. Antoseac.

Referitor la temele comune pentru toti acesti graficieni, mentionati in
cadrul articolului de fatd, vom observa ca tema podului de aur Arcadie
Antoseac o rezolva intr-un mod foarte original. In dreapta imaginii sta in jilt
un batran, imbracat in haine regale. Figura lui este dominantd in toatad
compozitia §i se prezintd drept camerton pentru toata arhitectonica cartii.
Podul de aur este redat printr-o singura trasaturd de penel, accentuand
semnificatia lui abstracta din poveste. Calaretul este infatisat pe calul care
merge sub pod, copitele lui fiind Intr-o pozitie ireald, ca si cum s-ar tine de
partea inversa a podului, astfel figura calului si cea a calaretului sunt
reflectate in mod neobisnuit, calul cu capul in jos, cilaretul cu capul in sus.
Dinamismul migcarii persistd in aceastd imagine, addugand semnificatii
suplimentare textului.

O alta tema-cheie este cea a triadei. In creatia lui Arcadie Antoseac cele
doua teme au fost unite Intr-o singurd ilustratie, mai exact, o vigneta de la
sfargitul povestii. Aici sunt reprezentati tatdl cu feciorul sdu in brate,
feciorul avand o floare In mana, iar aldturi este pictat un mic simbol al
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podului de aur. Deci triada este reprezentatd prin imaginea tatalui, a fiului si
cea a podului de aur. Astfel, se creeazd o trimitere sau o replica la ideea
triadei crestine ortodoxe (Tatil, Fiul si Sfantul Duh). in compozitie mai sunt
prezente alte doua flori, pentru echilibru, dar si pentru a accentua ideea de
triadd, fiind o repetare intr-o alta forma. Floarea este simbolul nemuririi
naturii, a nasterii, a mortii si a reinvierii. Reinviem, intr-un fel, prin copiii
nostri, care raman dupd noi, ei sunt si florile noastre. O altd variantd a
triadei, deosebitd de viziunea lui Filimon Hamuraru si Victor Ivanov, dar si
de cea a lui Emil Childescu, ilustreazd momentul in care Aliman cu palosul
a facut ca fiecare dintre fratii sii sa se divida in cate doi (unul deschis si
altul intunecat).

Cat priveste tema intdlnirii/despartirii protagonistului de fata frumoasa,
acest grafician, probabil, s-a inspirat din ilustratia lui Boris Nesvedov la
cartea Andries de Emilian Bucov, intrucat este redatd ca o zana sau ca o
zeitate care creeaza ori lumineaza cu aurul ei calea lui Aliman, autorul
obtinand astfel inca o metafora a podului de aur.

Tema Intdlnirii lui Aliman cu uriasul Arcadie Antoseac o rezolva intr-un
mod, practic, similar cu imaginea creatd si de Emil Childescu, alcatuind,
astfel, o imagine unica. Iar Victor Ivanov si Filimon Hamuraru o rezolva in
spiritul general promovat de grafica cartii lor, la fel cu tema podului de aur,
fiecare protagonist fiind infatisat, cadrat, Intr-o imagine separata.

Una dintre ultimele editii ale Povestii lui Aliman este cea realizata in
1992 si ilustratd de Emil Childescu. De fapt, in arta moldoveneasca, o
atentie deosebitd pentru tehnica acuarelei apare inci prin anii 1980. In
galeria de tablouri din Tighina, la inceputul anilor 1980, va avea loc si
prima expozifie republicand de acuarela [16]. llustratiile executate in
tehnica find a acuarelei pe hartie denota inalta maiestrie si talentul Iui Emil
Childescu. Transparenta acuarelei si stilizarile spontane, orientate spre un
decorativism sau chiar un geometrism sculptural, specifice stilului din
perioada matura a creatiei lui Emil Childescu se prezinta in toatd varietatea
lor atentiei cititorilor. Povestea ,,grafica” incepe cu o prima imagine a
personajului de pe coperta, ilustreaza, practic, fiecare scend din carte si, in
sfarsit, se incheie cu imaginea de pe versoul copertii, prezentand in mod
scenografic naratiunea, descrierea si toata calea plind de aventuri pe care o
parcurge protagonistul. Imaginea stipanului podului de aur este specifica la
Emil Childescu, care 1l arata din spate, Intreaga lui figurd seménand cu un
munte, ce poate crea un obstacol in drum, fiind una hiperbolizata si adusa la
rang de simbol. Pe cand friada lui Emil Childescu ia forma a trei calareti,
imbritisati de catre cel din mijloc, ardtati tot din spate, facand trimitere la
imaginea sinuoasd a podului de aur in varianta lui Boris Nesvedov, in care
personajul principal este reflectat tot din spate.
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[ustratiile in acuarelad create de Vasile Movileanu (fig.5), executate in
maniera lui preferatd pe foaie umeda, aduc o impresie de spontaneitate si
foarte reusit redau maiestria autorului si atmosfera situatiei, a momentului
trecdtor si irepetabil. Acuarela cu tehnicile sale diafane in interpretarea
artistului creeazd o atmosferd cu totul deosebitd in care spectatorul este
tentat sa simtad o incarcaturd emotionald puternica. Despre aceasta vorbesc si
cele doua ilustratii la Povestea lui Aliman, feciorul lui Verde-Impdrat care
pot fi analizate i drept continuare iconograficd a imaginii haiducesti din
basmul autohton, pornita de catre Boris Nesvedov.

laroslav Oliinik, executand designul cartii antologice Apa tineretilor,
semnificativa prin genericul sdu, a utilizat doar elementele de decor,
frontispicii, vignetele etc. Am vazut cd Boris Nesvedov adesea unea
ilustratia cu decorul, iar in grafica lui decorul a servit drept suport pentru
imaginea ce reflecta tema centrald a textului. Or, laroslav Oliinik opereaza
doar cu decorul, evitand ilustratiile, dar accentuand si valorificand decorul
primelor carti religioase moldovenesti, care, de fapt i-au inspirat pe toti
graficienii de referinta.

Asadar, interferentele viziunilor narative si simbolice ale artistilor de
carte autohtoni imbogatesc mesajul de baza al Povestii lui Aliman, feciorul
Iui Verde-Imparat, demonstrand talentul, eruditia si preferintele lor estetice
si de gen, derivate si din particularitati si tendinte specifice timpului in care
au creat.
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