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Abstract: The political changes from the 1940 s, have imposed a new ideological concept to the national
painting, being derived from the marxist-Leninism theories, from which ,,the socialist realist” manner. The
new fashion proposes to painting a return to neoclassical values, which would allow a deepening of semantic
content and a more complex compositional structure. The figurative trend from 1945 to 1950 has tended to
deepen the spiritual and the emotional qualities and to catch the typological feature of the characters.The
figurative composition has gradually aproached the historic and the revolutionary themes, describing them
through a narative and explanatory attitude towards the historic event, representing them as through the
emotional and spiritual way, as well as through the political one, which has been expressed through the
figurative point of view and which influences the work’s semantics.
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Figurativul 1n opera picturald indeplineste functii de importantd majora, in formalizarea structurii
compozitionale asigurand interpretarea ideii operei si tratarea semanticii acesteia.

Studiul implementarii figurativului in pictura moldoveneascd din perioada anilor 1945-50, prezinta un
interes major, pentru aprecierea valoricd a imaginilor picturale, ce demareaza intr-o fornulare specifica
modelata dupa climatul socio-cultural al timpului. Importanta expresiei figurative se datoreaza rolului pe care
il indeplinesc imaginile figurilor umane n structura constructiv-compozitionala a tablourilor create la vremea
respectivd, aceasta 1si asuma responsabilitatea de formalizare si interpretare a ideii operei si de tratare a
semanticii acesteia.

in perioada imediat postbelica in pictura din RSSM, imaginea figurativa se atasazi preponderent de forma
obiectiva a realitatii, prin care tinde sa exprime trdirile psiho-emotionale a figurilor, conditiile si mediul social,
optand pentru crearea tablourilor ce exploarau temele istorico-revolutionare si cele ce reflectau munca
colhoznica colectiva. Procedeul plastic de reprezentare a figurii, se remodeleaza dupa conceptul estetic
marxist-leninist, ce std la baza credrii metodei ,,realizmului socialist”. Intentiile propun angajarea artei in
serviciul de ,,construire activd a socializmului”, in urma céruia, in prima etapa a evolutiei ,realismului
socialist”, sporeste interesul pentru calitatile descriptiv-narative ale subiectelor ,,serioase”, in care se Inscrie
si segmentul istorico-revolutionar, considerat ,,oportun in perfectionarea profesionald a artistului” [3].

Prin formula noua, figurativul isi sporeste interesul pentru calititile descriptiv-narative, evoluand treptat
spre optiuni explicative a subiectului, actionand sensul operei prin calitati afective si semnificative a figurilor.

Un prim ecou al compozitiei figurative postbelice 1l descrie panza ,,Blestemul” (1945) a lui M. Gamburd
[fig.1], ], care ,,creeazd o imagine epicd a razbunarii ” [2] este reprezentatd Intr-o organizare compozitionald
clasica, formulatd printr-o ,structurd traiectorial-liniard” complexd [5], care implica figurativul intr-un
scenariu bine regizat. Grupul figurativ principal este plasat in prim-plan, intr-o descriere generoasa a formelor
cu proportii mari extinse pe aproape intreg spatiul plastic, intr-o intentie descriptiv-narativa care scot in vizor
trairile emotionale produse de dezastrul istoric. In modelarea plasticd a miscarilor, gesturilor si expresiilor
portretistice, se recurge la un proces de ,,curdtare” sau , filtrare” a descrierilor figurative, care actioneaza in
mod explicativ sensul subiectului. Figurile principale dispuse in centrul compozitiei, concentreaza la sine
intregul energitizm dramatic al scenei care pronuntd dezlegdmantul semantic al scenei, operind prin semne si
gesturi referitoare la calitatile sau valorile moral-spirituale ale oamenilor.

Ecoul tragediei sociale este reprezentat si in compozitia figurativa ,,Evacuarea” [fig. 2] de L. Grigorasenco.
In aciasa lucrare figurile se prezinti intr-o expresie lipsita de claritate si caligrafie plastica, omogenizate tonal
cu umbra dealului, perceptibil prin panta diagonala pe care pare cd ,,aluneca” [6] figurile. Aciastd migcare
devine rimatd si cadentatd prin repetarile figurilor ce traverseaza pinza pe diagonald. Procedeul plastic
figurativ, este intentionat modelat prin linii difuze, uneori suave scotdnd in evidentd tipologii expresive
cuprinse de groaza, frica si Ingrijorare, pentru o explicatie mai veridica a atmosferei tragice si a tréirilor psuho-
emotionale ale fgurilor. In acelas scop artistul fluidizeaza integritatea figurilor cu panta dealului, omogenizata
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printr-o umbra densi aparent plind de praf, rezultatd in urma miscarii figurilor. Insi totodati actiunea si
emotivitatea procesiunii figurative din prim-plan este motivata prin fenomenul cauzal al luminii din ultim plan,
care dramatizeaza actiunea figurilor si le ofera din punct de vedere coloristic un contrast care evidentiaza
siluietele, pronuntand astfel organizarea compozitionala, ritmica si descrierea afectiva a figurilor.

In cadrul subiectului revolutionar-istoric din perioada primilor ani postbelici, se pronunta reprezentativ
compozitia ,,Stefan cel Mare inainte de batalia de la Barlad” [fig. 3] a lui D. Sevastianov. Lucrarea apeleaza la
o structura compozitionald neoclasica, plasand scena figurativa principala intr-o configuratie triunghiulara, de
unde se evitentiaza spectaculos figura voievodului plasatd semnificativ in irful de sus al triunghiului, dar si
»interesul maxim compozitional si coloristic” al scenei [2].. Demersul figurativ se limiteaza la o structurda
ritmica de linii verticale ce se extind repetat pe o fasie orizontald, incluzand si gruparea figurativa din ultimul
plan. La baza de jos a configuratiei triunghiulare cele doua figuri laterale marginalizaza compozitia figrurativa
si-i creaza iluzia de rampa de lansare a privirii spre figura centrald. Aciasta figura se situiaza pe planul doi al
compozitiei, inaltat prin relieful spatiului, care face posibild exprimarea mai solemna, festiva si monumentala
a personalitatii voevodului, sustinuta si prin valorile coloristice si luminoase care reliefeaza foarte expresiv
tipologia figurii sale. Intregul procedeu figurativ prin valorile plastice si coloristice actioneaza si solutioneazi
descrierea profunzimii atmosferei si tensiunii emotionale a evenimentului istoric, in care se venereaza si
potentialul organizator al domniorului.

O formula specific neoclasica de reprezentare ,,spatial-temporald” [6]a expresivitatii figurative a fost 1n
acea perioada clarobscurul, care permite scenelor o rezolutie plasticd mai spectaculoasa, capabila sa conduca
miscarea privirii pe un traseu regizat. Prin aciasta formula sint solutionate compozitiile angajate a lui I. Ersov
,»Ostasul eliberator” (1947), a lui G. Sainciuc ,,Scrisoare de acasa” (1947-49), a lui M. Gamburd ,,Lichidarea
analfabetismului” (1946) s.a.

Compozitia ,,Scrisoare de acasa” [fig. 4] propune o morfologie deductiva complexa, prin modelajul circular
al traiectoriei vizuale, ce porneste de la cele cateva forme obiective ale interiorului, apoi se leaga cu figurile
luminate din dreapta panzei, care directioneaza privirea spre figura centrala. Figurile din dreapta servesc figurii
centrale prin continuitatea dinamica a reliefului figurativ si echilibruul tonal analogic cu intentie de sustinere.
Figura centrala 1si pronuntd prioritatea prin calitatile plastice, coloristice si psiho-emotionale, concentrate pe
un monolog cu gandurile proprii, provenite dintr-un spatiu nativ, subinteles prin ,,alunecarea” stralucitoare a
luminii pe fata sa si mimica usor surdzanda, toate acestea il distanteaza spiritual de mediul real in care se afla
si-1 izoleaza afectiv de restul grupului. Figura sa rdmane Intr-un dialog cu scrisoarea, care de aciasta data
indeplinese In mod semnificativ un rol de figura insufletita, care prooaca emotional figura centrala, dispunand-
o0 ca raspunzatoare sau principald. Spatiul clarobscur, generalizeaza si laconizeaza descrierea scenei, lasand in
vizor doar expresivitatea modelarilor figurative, care prin posibilitatile sale majore de organizare constructiva,
plastica si afectiva, configureaza continutul semantic al operei.

Tot prin clarobscur este modelata expresivitatea figurativa si a compozitiei ,,Lichidarea analfabetismului”
(1946-47) de M. Gamburd [fig. 5], configuratd contrastant prin jocul de lumind-umra. [luminarea puternica
scoate 1n vizor formula plastica a structurii constructive a figurilor, care interactioneaza cu tonurile intunecate
ale clarobscurului prin valoratiile volumetrice a formelor figurative. Procedeul figurativ apeleaza in acest caz,
la diverse solutii plastice si semnificative, ce scot in vizor tipologia figurativa nationald, tendinta socio-
cuturald si afectiunea spiritual-emotionald a figurilor asociate metaforic prin formele si imaginile din jur.
Solutia plastica a compozitiei porneste de la ideea tematica sociald de intelectualizare a poporului, din care
artistul recurge la o pronuntare simbolica a subiectului, descriind cele doua figuri aranjate compact una linga
alta, concentrate pe o actiune comund destul de incordatd. Procedeul figurativ evidentiazd sensibilitatea
spiritual-emotionald a figurilor, aprofundata intr-o tdcere si imobilitate completa, de unde doar miscarea
stingace a creionului pe foaie, sau atingerea margelelor de mina fetei pot produce careva miscari sau sunete.
Imoblitatea figurativd se manifestd prin formele constructive rigide, monumentalizate si usor inasprite prin
reliefarea expresiva a volumelor cutelor de pe haine si trasaturilor portretistice, astfel incit se stoteaza orice
miscare, alunecare sau relaxare a formelor, concentrate pe o lupta interioara cu propria-i neputinta, subinteleasa
ca 0 ,,cauza” a trecutului intunecat, de la care se detasaza categoric figurile. Prezenta lor statica si imobila, este
usor actionatd de dinamica luminii, subliniata prin lungimea mesei, ce creaza o iluzie de miscare spiritualizata.
Desi se przintd ca o compozitie bifigurativa, figurile nu prezintd un dialog, ci doar o contributie si actiune
comund, descrisa prin traiectoriile liniare a privirilor ce creaza un trunghi cu virful ascutit fixat pe gruful
creionului. Caractrul reprezentarilor figurative devine sesizabil si prin formele
»parabolizate” din jurul figurilor, cum ar fi vasul cu flori de pe masa, ce descrie semnificativ conditia socialla
si caracterul fetelor, prin tonul intunecat al ulciorului, se fac legaturi de provenienta din spatiul trecut prezentat
si el intunecat, iar caracterul ulciorului si al florilor, descriu caracterul traditional national, unde culoarea
florilor prin nuanta calda si blajind, sincronizeazd cu temperamentul harnic si pasnic al figurilor, insa
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dimensiunea foarte scurta a cozilor florilor, vorbeste despre neputinta si nivelul jos intelectual de care sufera
fetele sau societatea Tn general.

Dupa 1948, atmosfera si climatului socio-politic din tara intentioneaza sa implice artistii intr-un proces de
,restructurarea progresiva a artei” in spiritul realizmului socialist, de asemenea si ,,educarea poporului moldav
in spiritul comunist al conducererii staliniste” [1].. Conditiile de creare a compozitiilor figurative devin mai
aspre si mai ideologizate, propunandu-se directii tematice clare ce vizeaza ,,munca omului sovietic” sau ,,noul
caracter socialist”, dominant in majoritatea lucrarilor ulterioare de la sfarsitul deceniului IV

In aceste conditii este creatd si compozitia lui M. Gamburd ,, Tipografia ilegald a ziarului ,,Iscra” la
Chiginau” [fig. 6], in care reuseste sa imbine expresiv aranjamentul figurilor cu replica metaforica a luminii,
care actioneaza afectiv figurile. Aceasta apare de dupa soba din dreapta si se extinde cu o intensitate tonala
substantiald pe peretii interiorului, configurand umbre hiperbolizate ale figurilor, ce parafrazeaza starea
tensionat-emotionali a actiunii si riscului figurilor. In timp ce regizarea figurativa se prezinti cu un rol inferior
fatd de profunzimea emotionald a spatiului limitat, aceasta manifesta atitudini conventionale rezervate si
calculate, supuse cerintelor ideologice, care, daca ar fi plasate intr-un alt anturaj spatial, nu ar descrie nimic
din acea stare emotionala incordatd. Expresia luminii din spatiul interiorului reuseste sa insufleteasca starea
spiritual-emotionala a figurilor si sd sugereze sentimentul de taina sau ascunzis al scenei figurative, urmarita
din intuneric.

Intr-o alta compozitie ,,Grigore Kotovski la tribunal” (1950), M. Gamburd sugereazi o interactiune
conflictuald de interese figurilor, prin valorile contrastante ale culorilor. Dispusa in fasii intersectate, nuanta
de verde rece si rosu purpuriu, parafrazeaza incordarea si contradictia procesului de judecata, iar nuantele calde
luminoase, concentrate spre figura centrald, sugereazi semnificativ adevarul si dreptatea. In acelas scop
semnificativ influienteaza scena figurativa si calitdtile tonale, prin care se ilumineaza semnificativ figura
centrald, creandu-i-se un aspect de revolutionar nobil, umanist si ,,curat”, de un nivel moral-spiritual superior
tuturor disputelor conflictului. Prin aceste mijloace coloristice si plastice, artistul reuseste o implicare afectiva
a figurativului, care raméne angajat naratiunii ideologice a subiectului.

In concluzie, observam ca expresiile figurative din pictura RSSM din perioada postbelica demonstreazi o
evolutie a limbajului plastic, neoclasic. Acest limbaj, pe parcursul perioadei date, suferda modificari ce influ-
enteaza continutul estetic, tematic si psiho-emotional al figurativului, in consecinta influentelor socio-ideolo-
gice. Procedeul figurativ se aprofundeaza in sfera subiectiv-ideologica, urmarindu-se scopul de pronuntare,
intru-un mod cit mai explicit, a sensului demersului descriptiv-narativ al scenei. In cadrul acestor tendinte,
procedura plastica figurativa reflectd diverse expresii semnificative, atinse prin intermediul asocierilor, com-
paratiilor sau interpretarilor artistice chemate sd intensfice emotivitatea figurativa. Astfel, figurativul din
perioada imediat postbelica se implementeaza in canavaua picturald, in calitate de categorie fundamentala de
formalizare a structurii compozitionale, indeplinind totodata si functia de ,,semn” ce asigura interpretarea ideii
operei si tratarea semanticii acesteia.

Lista ilustratiilor:

Fig. 1. ,,Blestemul” 1945, M. Gamburd Fig. 2. Evacuarea” 1947. L. Grigorasenco ,,
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Fig. 3. Stefan cel Mare inainte de batilia de la Fig. 4., Scrisoare de acasda”1947. G. Sainciuc
Barlad” 1947. D. Sevastianov

Fig. 5. ,,Lichidarea analfabetismului” Fig. 6. ,, Tipografia ilegala , Iscra”
1946. M. Gamburd la Chisinau” 1949. M. Gamburd
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