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Abstract: Aceastd lucrare reprezinta un studiu aplicativ al ornamenticii din sudul Basarabiei cu elucidarea
aspectelor de implementare ale acestora intr-o tinutd moderna. Valoarea teoretica a lucrarii constd in determinarea
particularitatilor motivelor ornamentale, simbolica formelor si cromaticii teritoriului de sud a spatiului basarabean, iar
valoarea plactica releva impactul creatorului la inovarea traditionalismului prin realizarea unui model vestimentar
inedit cu ornamente actualizate.
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Traditia reprezintd un fenomen psiho-social multiplu, dinamic i continuu ce asigurd participarea
societatii la un sistem specific de valori materiale si spirituale, ce au o relativa stabilitate.

Arta ornamentala si metodologiile prin care aceasta este expusa, la nivel local sau zonal, constituie una
dintre cele mai veridice modalitdti de comunicare etnoculturala si de reflectare a reprezentarilor din lumea
inconjuratoare, arta primitiva dominant magica, arta simbiotica, cea culta, estetica etc. Fiind o modalitate de
decor, ornamentica exprima o laturd a specificului cultural, a modului de a concepe si produce valori estetice,
este o reproducere artistica a realitdtii vizuale inconjuratoare.

Obiectele traditionale moldovenesti prin compozitia decorului au rolul unor carti cu imagini, reprezinta
texte de ornamente in care se poate citi intregul destin al poporului nostru, in raport cu lumea si divinitatea. In
ele este codificat un intreg limbaj artistic si de gandire a poporului, nivelul de maiestie, reprezentand si un
model de atitudine a omului fatd de naturd. La ornamentarea tesaturilor se gandea logic si laconic, de aceea,
insusi algoritmul aranjarii decorul corespunde unui mic univers, fiecare detaliu ornamental fiind justificat, fie
din perspectiva simbolica, fie din perpectiva decorativa, formand in ansamblu imaginea etnicd a mentalitatii si
talentului moldovenilor, conturdnd o bogata diversitate de forme si expresii culturale.

Mijloacele prin care se pot explica caracterul traditional si inovativ revin particularitatilor ornamentale
si valorilor estetice ale acestora cu bogate continuturi si semnificatii. Ornamentica traditionald moldoveneasca,
precum si folclorul, sunt reflectii ale conceptiilor si simtamintelor localnicilor, si a evenimentelor istorice,
expuse intr-o multitudine de semne care au fost imbinate Th moduri diferite.

Deseori sunt intdlnite si chear mai apreciate printre mesterii populari, tesiturile cu reprezentri
naturaliste sau inovative. Din punct de vedere estetic, dar si prin referire la traditie, se cunosc doua tipuri de
inovatii: progresive si regresive. Pentru a asimila diferenta dintre acestea, ornamentele florale, antropomorfe
si zoomorfe naturalizate constituie o inovatie regresiva, iar adaptarile functionale de forme constituie inovatii
progresive. Ca fenomen ideatic, tesaturile cu reprezentari naturalizate reflectd perioada de criza a sistemului
iconografic traditional, de aceea majoritatea sunt considerate inovatii regresive.

Specificul simbolicii si cromaticii ornamentelor din sudul Basarabiei

Numeroasele investigatiile etnografice efectuate pe teritoriul Republicii Moldova permit s afirmam ca,
in urma contactului de valori dintre culturi, ornamentica si-a pastrat, desi Intr-o mica masura, caracterul vechi
traditional geometric.

Cele mai vechi imagini ornamentale, dar si simboluri fundamentale cu valoare de arhetip sunt punctul
sau centrul, cercul, crucea si patratul. Acestea, alaturi de geometrism si stilizare stau la baza evolutiei artei
ornamentale si a celorlalte motive decorative naturaliste (fitomorfe, antropomorfe, zoomorfe, avimorfe,
skeomorfe. Geometrismul, ca mod de ornamentare, constituic insusirea esentiald a intregii ornamentici
populare. Acesta poate fi abordat figurativ, mai simplu, predominant drept linear, static, discret, cu o structura
rard, precum §i cu o nazuinta formativa de a geometriza motivele fiziomorfe.

Sub aspectul proceselor inovative s-a schimbat si functie simbolica a ornamentelor. Actualmente nu
Tntotdeauna ornamentul este destinat pentru a transmite un mesaj. Daci in trecut mesajul era redat prin semne
care prezentau importanta prin convingerile spirituale ce inglobau anumite idei, astdzi semnele sunt cele ce
constituie mesajul, avand alte valente de continut si idei. Cert este faptul ca pana in prezent, semnele arhetipale
cu valoare de simbol isi pastreazd semnificatia.
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Analizand din punct de vedere a simbolismului elementele si partile componente ale ornamentului
acestea ar insemna: liniile orizontale - simbolizeaza puteri docile, impaciuitoare; linia ondulatd - reda urcarea
si coborarea soarelui pe cer, miscarea apei, ploaia; linia dreaptd - ce exprima siguranta si barbatia; liniile
verticale - simbolizeaza puteri infricosatoare si rauficatoare, linia verticald in alte surse este privita prin
analogie cu cifra 1 si litera I reprezintand E-ul si importanta suprema, autoritatea. Liniile zig-zag detin
semnificatii multiple: unduirea apei, alternanta deal-vale, fulgerul. in conceptia traditionala, fulgerul
simbolizeaza scanteia vietii si energia fertilizatoare.

Triunghi este semn al cultului solar, asociat cu ochiul atotvazator al Sfintei Treimi, cu divinitatea si
armonia. In crestinism reprezinta trecutul, prezentul si viitorul. Indreptat in sus - reprezintd masculinitatea,
energia masculina activa si focul; indreptat in jos - feminitatea si apa, energia feminina cosmica, creatoare.

Semnificatia rombului, in mai multe surse poate fi interpretata diferit, insa in ansamblu acesta reprezinta
procesul de procreare. Rombul, de multi mesteri populari este interpretat ca fiind ,,cea mai geometrica
reprezentare a ochiului lui Dumnezeu, veghind asupra casei”.

Legatura stransa dintre om si vegetatia ce-1 inconjoara a dus la bogéatia reprezentarilor fitomorfe, astfel
incat in ornamentica tesaturilor decorative de interior ntalnim frecvent.

in domeniul tesaturilor populare, pomul a fost unul dintre tipurile ornamentale de bazi, care a generat
ansambluri decorative simple si monumentale. Astfel, pomul, fiind intermediarul ideal intre pamant si cer, axa
a lumii, evoca trecutul simbolic al verticalitatii, al vietii in continud evolutie, tendinta spre indltimi,
reprezentarea calititilor omului bun, a familiei unite etc. si se considera una dintre cele mai frecvente imagini
ale poeticii romanesti.

Referitor la semniicatia imagologica a arbo-relui M. Eliade noteaza: ,,Arborele este incarcat cu forte
sacre, deoarece este vertical, creste isi pierde, si-si recapata frunzele; el moare si renaste de nenu-marate
ori”. Abordand simbo-listica motivelor ornamentale pe textile etnograful basarabean Sofransky Z.
mentioneaza ca ,,motivul pomul vietii este o relectare a mitului arborelui mi-raculos, purtitor de fructe ale
vietii firi de moarte si avand la ridicini izvorul cu apa vietii”. Intr-un alt studiu, autoarea evidentiazi
semantica gi simbolistica ornamentului pomul vietii: ,,reprezintd Inchipuirile strdmosilor nostri despre ciclul
vietii si legatura cu viata... de viata ar-borilor se leaga structura cosmosului (arborele cosmic) si soarta omului
(arborele vietii)”. Pomul vietii este si arborele stiintei, servind inteleptilor lumii primitive la initierea in tainele
universului. Avandu-si radacinile infipte in pamant si crengile indltate spre cer, arborele este considerat
simbol al raporturilor ce se stabilesc intre pamant si cer.

Analizand detaliie se observa ca pe parcursul secolului al XIX-lea si pana in prezent, s-a creat un stil
elevat de redare si structurare a pomilor, caracterizat prin particularitatile: unitatea dintre continut si forma,
simplitatea si claritatea compozitiei, specificitatea elementelor si motivelor, precizia contururilor, rafinamentul
culorilor, armonia ansamblului decorativ.

Uniformitatea ornamentelor florale, raspandite pe tot cuprinsul tarii, se datoreaza aparitiei culegerilor
de motive inca de la sfarsitul secolului al XIX-lea. in general, in ornamentica traditionald moldoveneasca ideea
de floare a fost exprimata, printr-o corola conturata in linii drepte, motiv pentru care identificarea ei este foarte
dificila.

Figura 1. Forma initiald a ornamentului
Aparitia elementelor decorative florale denota in mare parte frumusetea feminina, dragostea, casatoria,
belsugul. In prosoapele traditionale din sudul Basarabiei, adesea se regasea motivul crinului, acesta
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simbolizeaza frumusetea, puritatea, castitatea, aceasta este floarea iubirii intense ambigue sau sublimata. In
unele interpretari, crinul capata statutul de floarea gloriei, crinul cu sase petale semnifica cele sase raze ale
soarelui. In traditia biblica este ,.simbolul electiunii, al alegerii fiintei iubite”.

In urma unor documentdri asupra ornamenticii de pe teritoriul Basarabean, s-a selectat motivul
ornamental de prosop, provenit din zona de sud a Basarabiei, datdnd din secolul XIX. Dupa cum a fost
mentionat gi analizat mai sus, in mare parte ornamentul decorativ din piesele vestimentare si cele destinate
decorului de interior al locuintei, a fost influentat de formele geometrice, linii si elemente stilizate aduse pana
la o forma geometrica stricta.

Dea lungul timplui, modalitatea de asezare a ornamentului in compozitie a avut o importanta deosebita.
Adesea, daca analizam ornamentica de prosop, ca asezare compozitionald s-a utilizat friza, care in functie de
orientare - verticald sau orizontala, denota semnificatie divergenta, verticala - semnificd ascensiunea spre
divinitate, orizontal — orientarea individului spre lume si viata.

Actualizarea motivelor ornamenticii studiate

Pentru crearea unui ansamblu de elemente armonios si cu conotatie de ordine stilistica, s-a optat pentru
o imbinare a frizei orizontale si verticale, astfel ajungandu-se la un tot intreg de elemente ce sunt legate prin
forma, culoare, caracterului de stilizare.

In procesului de determinare a tehnicii de realizare a decorului pe suprafata produsului vestimentar,
ornamentul traditional de prosop (preluat initial), a suferit modificéri de forma si culoare semnificative, pentru
a transpune amprenta personald in expresia ornamentului, pentru ca produsul final sa fie unul racordat la
actualitate, si pentru ca forma si tehnica de realizare, imbinate impreuni si fie integre cu materiale propuse. in
cele din urma, esenta elementelor traditionale a ramas vizibila si citibila in starea finald a acestora.
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Figura 2. Etapele de realizare a ornamentului (Reprezentarea grafica si in material)

Motivul pentru care s-a optat — floarea, in demersul stilizarii a fost simplificata ca forma, geometrizata
cu conotatie spre forma patratului, aceastd formd a oferit avantajul unui aspect curat, simplu in realizare,
armonios si uniform. Totodata, astfel de abordare exprima apartenenta la trendul actual minimalist fie in forme,
fie in solutii laconice a decorului. In urma experimentirii cu diverse tehnici de decor: broderie manuali,
broderie mecanica, siret imbinat cu broderie, pentru a obtine un efect a tehnicii de decor la fel de uniform ca
grafica acestuia, dar sa posede un efect vizual pronuntat, s-a optat pentru tehnica vopsirii cu trafaret (aceasta
presupune decuparea formei in hartie/carton, aplicarea ei pe suprafata tesaturii, aplicarea pigmentului pe zona
decupati prin tamponare cu burete). In vederea oferii unui aspect dinamic, original si inedit, suprafetele
ornamentului au fost vopsite cu trecere de la o nuanta la alta (gradient galben-rosu, galben-verde).

Unul dintre cele mai raspandite ornamente, intalnite in arta populara universala cu un profund simbolism
este pomul vietii. Inspirat din viata satului, adaptat, stilizat, pomul vietii este actual si in prezent. Acesta
reprezintd un simbol cu profunde dimensiuni imagologice in cultura nationald si universald, con-stituind
obiectul cercetarii in prezentul studiu.

Elementul — Pomul Vietii, situat exact la linia de simetrie partii din spate, a fost compus dintr-0
multitudine de elemente geometrice, simplificate la nivel de forma, insa cu un plus de complexitate la nivel de
solutionare cromaticd. Acest motiv nu a fost unul preluat si stilizat, a fost creat in concordanta cu elementele
deja existente si stilizate ca in cele din urma, ornamentul final sa fie unul original si armonios.
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Figura 3. Aspectul exterior al modelului realizat si mostre de decor

Traditia nu se identifica neaparat cu trecutul, ci este vorba de o selectie a bunurilor acestei mosteniri,
aplicand amprenta particulara. Valorile culturale, cele care reprezintd o epoca si un mod de a intelege lumea,
dobandesc, prin forta lor o anumita identitate si expresivitate, devenind repere pentru constiina unei societati.
Ele sunt mereu reinterpretate, din noi perspective, fiind astfel readuse la viata si actualitate.

Motivele noi, care au patruns in spatiul traditional, pe de o parte, au imbogatit fondul autohton, atunci
cand au fost adaptate cu iscusintd, iar pe de alta, au format kitschuri, ducand la degradarea artistica a valorilor
autentice, la pierderea sensurilor simbolice.

Creatorii sunt apreciati prin faptul ca nu au tins sa copieze cu exactitate tradifia mostenitd sau
imprumutata, ci au inventat si inovat permanent variatiuni pe aceleasi teme majore, inepuizabile, ale existentei
si gandirii proprii, incadrandu-se Tn limita arhetipului.
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