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Subiecte si obiecte in pictura figurativa

SUBIECTE SI OBIECTE iN PICTURA FIGURATIVA

L. Platon, drd.
Universitatea Tehnica a Moldovei

INTRODUCERE

Pictura figurativda modernda este cunoscuta
printr-o clasificare in baza subiectelor ce se
formuleazd ca genuri ale picturii: pictura istorica,
scena de gen, portret, peisaj si natura moarta.
Subiectul joacd rolul primordial in formularea
conceptelor compozitionale, structurale si estetice,
in acelas timp pictura figurativd reprezintd si
interpreteaza obiectele societatii, care persistd in
toate genurile, grupandu-se in dependentd de

subiect. Conlucrarea subiectului cu obiectul,
determind analiza si valorificarea picturii
figurative.

SUBIECTE SI OBIECTE IN PICTURA
FIGURATIVA

Péana la sec. XX toatd pictura a fost calificata
figurativa, deoarece prin reprezentarea formelor se
reproduceau obiecte si fiinte reale care imitau
societatea. Gradul de realism variaza de la o epoca
la alta si in dependentd de intentia pictorului,
precum si diversitatea temelor. Subiectul capata
valoare prin cerintele societatii ce se schimba
periodic. Daca privim la Evul Mediu, observim o
narare prin subiecte religioase cu personaje biblice,
sfinte preocupate de Viata de apoi, care prin sec.
XIV se transforma in subiectele laice, interesul
pentru naturalism reinnoieste in  figurativul
clasicismului antic introducind in picturd lumea
reald, penetrind si interesul marilor oameni, mecena
de a fi reprezentati In manierd reconscibild si
respectabild... Multitudinea de subiecte ce parvin in
picturd prin intermediul viziunii artistilor se
formuleazd prin ,genuri”, aciasta presupune
clasificarea operelor dupa subiect: pictura istorica,
scena de gen, portret, peisaj si natura moarta [1].

Pictura istorica se considera orice opera care
trateaza intr-o forma narativa sau simbolica subiecte
serioase, pretinzind sia aprindd sentimentele
spectatorului de al instrui si a-1 face mai bun,aici se
includ subiectele istorice, mitologice, alegorice, iar
mai tirziu prin sec XVII apare ideea de picturd
revolutionara, ce se iInscrie In acelas gen. Acest
ultim segment al genului mai este numit si ,,genul
major” mentinindu-se pind 1n sec XIX, configurind

visul oricarui artist, ca o cheie a succesului,
remarcatd prin tendinta Academiei Regale din
Franta. Le Brun reuseste sa obtind autoritate
devenind cel mai realizat pictor istoric al timpului,
iar In secolul urmator David ajunge demnul sau
emul. Indemnul, puterea de a convinge si onoarea
strabat din pinzele marelui gen din opere precum:
Lictorii 1i aduc Iui Brutus corpurile fiilor sai,
Incoronarea Imparatului si a Imparitesei sau
Sabinele, reprezentdnd epopeea poporului francez,
iar ultimul un subiect faimos al istoriei romane cu o
inversare de eveniment ca o0 rezonantd a
evenimentelor timpului. Dezvoltarea genului aduce
o mutatie a sentimentelor ce se pronuntd negativ
asupra evenimentelor politice, cunoastem lucrarile
lui Goya, care ajung la descrierea cu cruzime a
regimului prin 3 Mai, indepartandu-se vertiginos de
traditia plind de pompd si demnitate. O
inmormintare la Orleans a lui Courbet descrie un
subiect grav, in care dispune personajele lipsite de
orice patos, cupringi de apatie si uratenie, plasati
intr-un peisaj ce pare lipsit de interes. Prin aciasta
opera mutatia trece Intr-o fazd de banal al
cotidianului.

Alegoria poate fi privita ca un cod evident ce
se strecoara 1n subiectele istorice, ca un instrument
prin care se codifica personajele, adica prin forme si
semne specifice care descriu un personaj concret,
cel mai des sint atribuite aceste metafore
personajelor biblice, religioase si mitologice. In
perioada clasica din sec. XVII-lea, figurile alegorice
sint implicate in procedee istorice, aparitia
personajului alegoric este partial imbracat, partial
gol, cu corp idealizat si real in acelas timp,
tradindu-1 costumul atemporal deseori drapaje, sau
exemplul operei lui Delacroix Libertatea conducand
poporul, cu personaje alese dupa semnificatia lor
simbolica, libertatea — simbolizind poporul nu apare
ca o clasa sau grup social, ci o figura alegorica, de
dimensiune mai mare decit celelalte personaje,
prezentind-o printr-un model idealizat, ca o figura
pentru eternitate.

Portretul- situat pe un loc ambiguu in cadrul
ierarhiei genurilor, deoarece subiectul sdu este
omul, care pe de o parte apare ca subiect important
de analizd a caracterului si tipologiei umane,
precedind pictura istorica, ca figurda importanta a
creatiei lui Dumnezeu, iar pe de altd parte apare ca
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celebrarea sau glorificarea unor indivizi care in
afara cercurilor lor de influentd nu sint cunoscuti de
nimeni, acest fapt destabilizeaza clasarea dupa
importantd a genului, dezvoltindu-se considerabil
din toate timpurile pind in prezent. Antichitatea
cunoaste portretul realist, Egiptul tirziu creaza
numeroase figuri cu chipuri de o veridicitate
pregnantd, crestinismul cere credinciosilor sa
intoarca privirea spre viata de apoi astfel rupe
traditia de curind inceputd, reconoscibilul pare
confuz pe cind figurile religioase capata trasaturi
faciale specifice fiind stabilite canoane si tipologii
de reprezentare a figurilor. Renasterea deschide din
nou orizontul spre naturalism, iar individul isi
recapatd reconoscibilul odatd cu primele portrete
wpure” de la sfirsitul Evului Mediu, modelele de
sinestatatoare ce apar in picturi fard a implica alte
subiecte sint a suveranilor, vazuti din profil unde se
implicd si umerii. Dupa scurtd vreme pictorii din
quatrocento adaoga in spatele modelului motive
decorative, sau peisaj in culori luminoase, ca in
exemplul lui Piero della Francesca, preferinta
pentru portret creste odata cu perfectionarea lui,
implicind si idealizarea fard a renunta la aseméanare.
Profilul  descrie  foarte laconic  caracterul
personajului, in plus oferd o imagine cu un
decorativism stilizat. Portretele flamande se
diferentiaza de la inceput, intorc spre noi modelul in
trei sferturi, deschid bustul in care se vad si mfinile
impreunate, ce amintesc de rugdciune si fara jena
descriu defectele pielii insuflind viatd prin ochii
umezi si stralucitori.

Modelele flamande par sda intreseze
spectatorul cu realismul detaliilor si figura parca vie
ce priveste direct printr-o atitudine discreta, precum
Barbatul cu garoafa de Van Eyck ce implica aceste
calitati, raminind specifice si pentru succesorii lor in
deosebi prin fundalul intunecat si monocrom. Cei
de mai tirziu inventeazd decorul cu interior deseori
cu fereastrda deschisd in care chipurile sint vazute
mai generos. Italia inspiratd de flamanzi, preia si
dezvolta portretul la culmi inalte ale expresivitatii,
maiestria titanilor renasterii aduc o noud viziune ce
implicd portretul psihologic, avansat in tehnologie
portretul creeazd expresii emotionale traite de
model.  Sentimentele interioare se pronuntd ca
subiect principal, iar gratia tinde spre culmile cele
mai inalte. Maturizandu-se in sec. XVI'*, portretul
ajunge foarte solicitat si foarte diferit, creste
interesul pentru portretul intim, rezervat de la
expunerea publica, aici deosebim atit demnitari, sau
portrete de aparat ca exemplu Portretul lui Francisc
I, de Jean Clouet, cat si portrete ale membrilor
familiilor lor inclusiv si copii, astfel aduc portretului
un iz de familiaritate, desigur intr-o maniera sobra,

distantatd de privitor. Degajarea psihologica,
distractii, placere sau erotism intilnim in pictura
ulterioard in timpul Iui La Tour, Chardin, cand
surprindem portretul in euforie, delectindu-se cu
gesturile vietii cotidiene, iar numele pinzelor pare
ca-si sterg din importantd, viata se citeste foarte
discret din pinze de parca ar deschide cortina
sufletului, scotind emotia eternd dintr-un subiect
simplu. Figura anonimad isi face mai des prezenta
figurile inchipuite” vin mult mai usor sa degaje
emotii psihologice, iar erotismul este scos 1In
evidentd tot mai frecvent, aspect intilnit si la
Fragonard. Neoclasicismul lui David si Ingres
etaleaza factura netedd a figurii sustinutd de un
desen perfect, pozitia figurilor descriu o lunga
imobilitate si atitudine sofisticata, trasaturile
modelului sunt stilizate si Infrumusetate. Desi
idealizarea ofera o piele find si palida iar defectele
sint lichidate, inconjurate de decor si accesorii
bogate si intelectuale precum o carte, o statuie sau
bibelouri... chipurile par cuprinse de o plictiseala.
Imaginea simbolicd a florilor, insotesc portretele

avind semnificatii subtile, acest lucru fiind
imprumutat si de prerafaeliti in frunte cu Rossetti,
crinul  simbolizind  puritatea, trandafirul -

dragostea... s. a. Tendinta pentru grandoare regala
cautd sa exprime portretele suveranilor incepind cu
sec. XVI'™ in deosebi al XVII'®, prin exemplul lui
Ludovic al XIV care isi etaleazd prin intermediul
portretului toatd puterea si bogatia formulata intr-un
limbaj monumental.

Portretul de grup desi cunoscut incd din
pictura religioasa in care se includea si figura
donatorului se dezvoltd mai clar din sec. XIV,
figura donatorului ocupand un loc din ce in ce mai
important 1n tablou, in fresca lui Giotto, de
exemplu, donatorul il plaseaza in partea de jos a
compozitiei, In genunchi, in fata fecioarei careia i
intinde macheta monumentului; in Flandra donatorii
apar mai des 1n retablu, aratati n trei sferturi ca
portrete aparte, dar nu 1In partea centrald a
compozitiei. Pretentia sa devine ceva mai mare atit
despre locul plasarii sale cit si plasarii si altor
membri ai familiei lui. Elitele bogate capabile sa
comande tablouri, devin subiectii principali alaturi
de suitele sale, este un fenomen inevitabil atit timp
cit finantaza aceste proiecte, care se executd pentru
decorarea spatiilor lor. Printre ei foarte subtil incepe
sd-si facd aparitia Insusi pictorul, intr-un mod foarte
codificat, deseori neidentificat, ca o idee de
amprentd. O comanda substantiald a fost Rondul de
noapte de Rembrant, unde este vorba de un portret
de grup al garzii civile a capitanului Cocg si
locotenentului Van Ruytenburg, recurge la o
politizare subtild imbibatd de semne si simboliri
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prin care se descriu caracterele profund
personalizate, uimitoarea scend pe care artistul o
transforma intr-o secventa in miscare devine plind
de tensiune, iar ideea genului tinde spre o confuzie
cu tabloul istoric.

Autoportretul apare in pictura medievala ca o
alternativda a semnaturii, portretul pictorului
cunoaste o dezvoltare frumoasda din sec. XV, mai
ales in sec. XVI, detagindu-se cu incredere de la
portretul celor puternici... formindu-si o traiectorie
aparte. Autoportretul este ca o discutie cu sine
insusi, unde artistul scoate in evidenta calitatile sale,
stiind cd acestea vor fi discutate, deci el fisi
formuleaza replica sa ce il reprezinta cel mai bine
prin aspectul caracteristic sie. Maniera distincta care
niciodatd nu falsificd capatd caracter de portret
psihologic, calificindu-se in doud tipuri personal si
profesional — unde artistul se aratd in procesul
picturii, sau cu atributele profesionale. In scurt timp
autoportretul devine un studiu a fiecarui artist, ca o
provocare de a se incerca pe sine insusi, un nivel al
profesionismului plastic pe care fiecare artist trebuie
sa si-1 dovedeasca.

Peisajul apare ca un gen autonom foarte
timid abia prin sec. XVI, pind atunci artistii prind
momente ale naturii cu care completeaza fundalul
compozitiilor. Imaginea naturii pare si intereseze
tot mai mult in deosebi pe cel din nordul Europei,
descoperit 1n pictura Iui Lucas Cranah cel Batrin si
Albert Altdorfer, prin paduri extrem de dese, cu
copaci imensi ce par ca sufoca figurinele mici ce se
pierd prin peisaj. Peisajul german aduce un fior de
fricd si neliniste, care in acelas timp atrage prin
salbaticia sa, mai tirziu acestui aspect al peisajului i
se atribuie numele de ,suflet german”, descriind
pasiunea pentru peisajul brut deschis, contrar
peisajului flamand din acea perioadd, care dau
impresie de lume locuitd, prin case, oameni §i
drumuri foarte mici si suave. Italia subordoneaza
peisajul, care ramine apatic, colonizat de om,
jalonat intens de arhitecturd. Peisajul olandez din
sec. XVII 1si cultivd genul care 1i va remarca in
timp, peisajul local apare 1n toatd splendoarea sa,
orasul, apele, cerul bintuit de nori, orizonturi
muntoase... helestee inghetate pe care patineaza
cetatenii... Peisajele Europei de sud se remarca in
deosebi prin operele lui Lorrain si Poussin, care
aduc un clasicism al peisajului, organizat in planuri
orizontale succesive, esalonate de arbori inalti, cu
stinci, drumuri si culturi, ape calme precum si
cladiri numite fabrici, incadrate deseori in ceruri
senine, de un albastru luminos pe care se plimba
norii linistiti... Ruinele antice ale Romei focuseaza
atentia In mare parte a intregii Europei dupa
sapaturile din Pompei si Herculanum, conturind un

traseu de studiu al clasicii antice, de care s-a
cointeresat in deosebi Anglia, iar turul prin Europa
favorizeaza mult dezvoltarea peisajului, descrierea
naturii si a arhitecturii obtine un statut de carte de
vizitd sau amintire din locurile frumoase, tabloul
scade in dimensiuni, iar motivul trebuie sd prinda
cat mai adevarat imaginea spatiului. Englezii
indragostiti de Canaletto, il scoldresc pe Reinolds
dupa peisajele Italiei, dupa care il readuc in Anglia
pentru a porni o frumoasa traditie a peisajului. Cei
din Europa cautd Influente in Orientul Greciei si
Africii de Nord, care apare ca o fortd ce patrunde si
in peisaj, captivand artistii cu lumea mai ciudata,
natura mai uscatd si constructiile cu aspect diferit.
Peisajele de pe malul Senei invadeaza tablourile din
sec. XIX prin compozitiile cu ,,duminica la tara”,
precum si vederile din Bretania, si marinele
infatisind statiunile din Normandia, apoi Mediterana
si Provence, aduc o varietate ampld a peisajului
francez. Scoala din Fontebleau si mai apoi
impresionismul surprind forma esentiald prin
atmosfera momentana a peisajului, culoarea pura
ajunge sa framante imaginea impresionistd a
peisajului, abia atunci peisajul ese din anonimat, iar
artistii creeaza in natura proprie a peisajului.

Scena de gen, sau pictura de gen, poate fi
privita ca un discipol al picturii istorice, analizatd
amplu de Eleonora Barbas, catalogheazd operele
figurative a picturii ce se detaseaza de la traditia
istoricd. Acest nume apare din sec. XVIII, ca ironie
asupra scenelor figurative lipsite de interes, ce vin
din viata cotidiand deseori provocatoare a risului.
Aparuta mai Intii in gcolile din Nord, vine sd descrie
realitatea fard o idealizare, companiile vesele din
circiumi sau bordele,scenele de piata sau preparare
a mincdrii, ajung sd substituie interesul istoric al
picturii. Pitter Brueghel cel Batran aduce o
tonalitate diferita scenei de gen, implicand in acelas
timp caracterul etnografic si alegoric al tabloului,
referindu-se la oamenii sdraci de la tara, prin care
simbolizeazd destinul uman cel mare ce duce la
dezastru si moarte. Scenele amuzante contin in
subtextul lor o lectie prin intermediul risului,
indreptatd spre critica viciilor umane, scotdnd in
evidenta prostia omeneasci. Intelegerea scenelor de
gen pune problema in fata spectatorului, n ce
masurd aceasta are rolul de simplu amuzament, sau
din contra contine un adevdr moral sau
social...William Hogart din Anglia si Jean Greuze
din Franta incearca sd aduca o noud valoare genului
apropiind-o de categoriile literere la moda, comedia
sau drama burghezd. Greuze intoarce tonul satiric
spre o abordare moralizatoare, prin tablouri ce
suscitd elogiile filosofului Diderot, care atunci prin
Saloanele sale inventeaza critica de arta: ,,...el ne
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introduce in mediul taranesc sau burghez in care
numerosi figuranti mimeazd cu ajutorul gesturilor
situatii emotionale in care raul sau simpla
neglijenta sint pedepsite si unde binele triumfa...”
[2].

In prima jum. a sec. XVII, pictura capiti o
preocupare de traditia picturilor de tavernd, numite
la inceput ,,bambociada” preluata si de La Tour in
creatii infatisind trisori, ghicitori, unde se
evidentiazd gesturile de amagire si hotie, in Franta
fratii Le Nain relnnoiesc subiectele taranimii in
formate mai mici surprinsi In pozitii demne si
retinute dispusi in interioare sumbre luminate la
focul din soba sau in aier liber. Olanda cunoaste
aceeasi evolutie prin pictura bambociada,
reprezentind bufoneri si diversi sarlatani, vinzatori
ambulanti, serbari taranesti...s.a., pe acest fundal se
formuleazd pictura lui Vermeer care deschide o
viziune tihnitd si caldd incadratd in treburile
casnice, ridica spre un nou orizont pictura de gen
prin intimitatea figurilor in interior. Misterul discret
al vietii domestice unde tinere femei visidtoare
inmbracate desavirsit 1si continud linistit prin
gesturi lente ritualurile cotidiene carora, devine o
tema extrem de atractiva in care persistd un caracer
sacru. Aciasta ar fi albia in care scena de gen se
dezvolta ca subiect bine definit.

Natura moarta se situiaza la nivelul de jos a
ierarhiei genurilor deoarece nu-1 infatisaza pe om si
nici creatiile vii, dar se concentreaza pe o ,viatd
tdcutd” ce nu se misca, este denumita natura moarta
in Franta in sec. XVII. Obiectul s-a introdus cu
discretie in compozitiile cu subiecte religioase,
observate inca in frescele lui Giotto, lucruri uzuale
pe care Durer mai tirziu le va numi blind
., nimicuri” apar pictate cu o atentie si dragoste
deosebita, cu care se completeaza fundalurile sau
spatiile picturilor istorice,religioase sau mitologice.
Semnificatiile lor pot fi destul de profunde pina la
argumentarea denumirii tabloului, iar in tablourile
unde pare ca nici nu are tangentd cu scena, pata de
culoare ce o aduce acea compozitie moarta insufla o
idee de un Inceput de viatd domestica linistita,
precum 1n Lictorii din opera lui David, in care apare
destul de straniu cosul cu lucrul de mina asezat pe o
masa. Natura moartd ajunge sa-si cucereasca
autonomia dar ezitd mult timp incd asupra
exercitiului de stil si lectia filosofica, legindu-se de
o justificare religioasd sau morald. Aparenta
animalului mort 1n natura moartd, pretinde a fi
inteleasa ca un sumbol sacru ce vine din convingeri
religioase stranii, precum mielul mort a lui
Zurbaran. O preocupare metafizicd asupra naturilor
moarte o observam la Juan Sancez Catan in
reprezentdrile legumelor si fructelor suspendate de

sfori intr-un spatiu abstract, contribuind astfel la
inceputul sec. XVII la clasificarea naturii moarte
tipic spaniole numite bodegones, ce vine de la
respectul pentru lucrurile create de Dumnezeu.
Vanitatea din natura moartd suscitd spiritul de
avertisment asupra caracterului efemer a lumii
inconjurdtoare, pretinzind atentie sporitd spre
puritate si perfectiune a creatiei. Expresia efemera a
naturii moarte o aduce pictura flamanda si olandeza,
prin tablourile lui Jan Brueghel al Catifelelor, ale lui
Pieter Claesz si Williem Claesz Heda, dar si
Williem Kalf si De Heem mai tirziu si altii
influentati de arta din Nord, ca cei din Franta
Berbard sau Stoskopff, venerand buchete de flori,
mese pline cu bucate Tmprastiate, bufete acoperite
de orfevrarie, cochilii exotice si bijuterii pretioase...

Obiectele sunt selectionate delicat 1n scopul
atingerii  placerii simturilor, ce vibreazd 1In
compozitii bogat aranjate formulind game

coloristice subtile. Ansamblurile compozitionale
amintesc de decorul ornamental al covorului ce
delecteaza prin diversitatea de obiecte si mancaruri
ce par destul de intimplatoare, vase rasturnate,
fructe 1incepute, flori, clepsidrd, craniul...dar si
instrumentul muzical, ultimul devine in timp un
obiect de cult ce traverseaza o perioada destul de
lungd in natura staticd, respectat si In epoca
moderna.

Astazi genurile si-au cam erodat hotarele
dupa ce din sec. XIX si-a pierdut justificarea sa de a
repartiza pictura pe genuri, desi artistii continua
creatia dupa aceleasi idei de clasificare a picturii,
totusi termenul de gen presupune o prioritate a
subiectului care astazi nu igi mai gaseste explicatia,
constatand o reformulare a subiectelor picturii in
doua directii diferite: una ar fi pictura figurativa si
cealaltd - abstracta.

O analizd a obiectului figurativ ar Insemna pe
intelesul deplin al termenului, un obiect de
civilizatie. Notiunea de obiect figurativ este o
extindere a notiunii de civilizatie, elaborata ea insasi
la origine de catre sociologi. De-a lungul tuturor
civilizatiilor au existat obiecte materiale purtatoare
de semnificatii, care nu coincid cu Intrebuintarea lor
originald, declangind in imaginatie aparitia unui
amestec de istoric, legenda, mistic si concret.
Obiectele de civilizatie sint reinnoite prin
intermediul poetilor, artistilor precum si creatorilor
de institutii si al artizanilor. Obiectul figurativ si
forma constituie fundamentul oricarei interpretari a
artei, plecind de la un obiect adecvat semnului
caruia 1i da nastere, obiect bine determinat care
inainte de utilizare este evocat si reconstituit in
memorie. ,.Elaborarea fiecarei pinze implica
reluarea de catre artist a wunei problematici
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combinatorii a sugestiilor vazului §i memoriei cu
imperativele unei meserii’- idee a lui G. Bouligand,
din Realitatea figurativa [3].

Cele mai vechi dintre obiectele picturii
figurative este animalul, cu care se decoreaza
grotele preistorice, scenele de vindtoare, fiind
obiecte indragite si in Egipt, Grecia si Roma.
Animalele si vegetalele apar in contexte mitologice
si istorice, crestinismul aduce o simbiozad a boului
cu diavolul, pe cand pasarile cu cerul, mai departe
animalele tin de domeniul fantasticii. Spre sec XX,
vacile 1n peisaje capata valori pretioase ca datitoare
de hrand, iar Picasso reinvie anticul taur al Spaniei.
Obiectul cel mai vechi inregistreazd o sumedenie de
aprecieri de-a lungul istoriei.

Figura umana este si ea un obiect al picturii,
care fard indoiala a fost cel mai exploarat obiect in
deosebi prin figura feminind. Prima imagine a
femeii vine cu ideea de frumusete Venus -
statuetele preistorice demonstreaza tendinta catre
frumos. Desi intai vazuta obezd, figura feminind se
reformuleaza in antichitate figurand iarasi ca zeitd a
frumusetii. Crestinismul aduce figura la nivel de
semn, creatie dumnezeiascd suprema ce ascunde in
ea un continut misterios — sufletul, preocupare mult
mai importantd decit carnatia fizicd. Imaginea
figurativd a crestinismului pare foarte detasatd de
valorarea frumosului estetic, unde nu este clara nici
varsta si nici constitutia corpului. Substituirea
valorilor o completeazd semnele si simbolurile
figurative ce aduc un concept de coduri prin care
imaginile capatd un sens profund si convingétor.
Lumea invizibild capatd forme figurative ce se
alimenteazd din fantezie si credinta, facand astfel
legatura vizibila cu lumea ,,de dincolo”, laconizarea
si simplificarea formelor presupune seriozitate si
concentrare  asupra  eternititii =~ dumnezeesti.
Trecentoul readuce problema adevarului figurativ,
de care se arata cointeresati si comanditarii picturii
asa numitii ,,mecena” negustori - bancheri, dornici
de imagine reald. Giotto prezintd o transformare
prin maniera sa de a picta, inventeaza personaje cu
dimensiuni impundtoare, oferindu-le greutate si
volum. Figura feminina prinde contur si scoare in
evidenta formele volumetrice reprezentate sinuos
prin stofele hainelor mai fine, de aici figura devine
mai credibild si isi prezintd personalitatea fizica,
treptat preocupatd de expresia nuditétii.

Nudul — un termen care vine de la carnatie si
ar insemna coloritul pielii, dar care are o istorie
aparte in viziunea artistici. Nudul constitue partea
cea mai sensibila a picturii figurative, unde se
deschid cele mai vaste oportunitdti de studiere a
anatomiei plastice si concept artistic de reprezentare
a figurii umane. Desi a existat din totdeauna,

aceastda artd este deseori ascunsd din cauza
ideologiei sale care era deseori considerati prea
eroticd, implicand astfel nenumadrate discutii si
contradictii. Nudul, prin studiul sau, imbina
cunoastere anatomicd, gandire si libertate de
expresie toate concentrate asupra formei plastice,
dar precum orice libertatea de expresie si a gandirii
nu prea este agreatd, nudul trece prin perioade
sumbre unde este considerat subiect tabu. Unii sunt
revoltati de aceastd forma de reprezentare,
considerand-o imorald, sugerand idea de confuzie
cu pornografia, altii 1ncearcd si evidentieze
conceptul artistic al nudului, cautdnd argumente
care il detasaza de aspectul imoral. ,,Ceea ce pentru
unii inceamnd pornografie,pentru altii poate fi o
sclipire de geniu”. D.H.Lawrence [4].

Obiectul uzual pictat in natura moarta isi are
traiectoria sa In istoria artei care se dezvoltd in
liniste preocupat de aranjamentele semnificative si
armonioase 1n diferite raporturi plastice si logice a
unei compozitii. Una din temele populare ale naturii
statice ar fi tema mesei Imbelsugate, prima de acest
gen este mozaicul roman ,sufrageria nemdturata”,
din sec. II, alaturindu-se tema intoarcerii de la
vinatoare si interiorul cald. Pictura de flori se poate
analiza ca gen aparte, prin multitudinea de forme
culori si structuri ornamentale, florile formeaza un
palmares variat de compozitii, ce surprind sensatiile
artistului. Obiectul poate figura iIn mod simbolic
actiunea, starea sau lumea evocata. Siluieta unei
barci semnificand calatorie sau atribute din
vesminte, bijuterie, copaci, apa, munte... toate
formuleazd un limbaj reprezentativ 1n pictura
figurativa.
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