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Abstract: Reusita incontestabila a unui demers stiintific include in mod obligatoriu analiza surselor de
cercetare §i a situatiei in domeniu. Mesajul publicatiilor stiintifice privind subiectul graficii §i gravurii in
perioada postbelica este destul de controversat §i poate fi impartit cronologic in doua sub-etape: publicatiile
privind gravura din RSS Moldoveneasca (1944—1991) si lucrarile axate pe analiza acestui gen de artd
semnate de cercetatori si specialisti in domeniu dupa 1991, dupa proclamarea independentei Republicii
Moldova. O deosebita valoare in studiul acestui domeniu il detin, indiscutabil, cataloagele expozitionale,
analiza dosarelor de arhiva, studiul istoricului perioadei sovietice, literatura de specialitate disponibila si,
nu in ultimul rand, memoria colectiva, discutiile cu participantii nemijlociti la aceste expozitii §i artistii
plastici care si-au etalat profesionalismul in creatia sa artistica.
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1. Generalitati

Ultimul timp in aria de cercetare a istoricilor si criticilor de artd din Republica Moldova au intrat si
aspecte ce tin de [re]valorificarea unor dogme si concepte legate de artele plastice din perioada sovietica.
Deschiderea spre noile documente disponibile, posibilitatea de a studia literatura de specialitate la tema
vizatd din regiunile limitrofe, discutiile cu martorii oculari ai expozitiilor si, nu In ultimul rand, cu
plasticienii, graficienii care au expus in perioada cercetatd, creeaza oportunitati semnificative pentru
conturarea tabloului privind gravura din RSSM. Pentru o mai bund comprehensiune a perioadei, despre care
dorim sa ne oprim mai detaliat Tn demersul nostru, vom descrie succint evolutia gravurii din primele decenii
de dupd razboi pentru a definitiva locul si rolul acesteia in arta autohtona. Din motiv, ca putinii critici in
domeniul artelor se pronuntd pe marginea unor astfel de probleme, se considera perioada vizata ca una
obscurd, vitrega pentru intreaga societate. In primii ani postbelici societatea a avut de infruntat probleme
serioase legate de ridicarea economiei, restabilirea satelor i oraselor dupd cea de a doua conflagratie,
indeplinirea planurilor cincinale si formarea colhozurilor. In aceeasi ordine de idei se inscriu si problemele
demografice, paupertatea, deportirile, educatia si instruirea noilor generatii in spiritul ,,constructiei
socialismului” etc. Pentru a sustrage populatia de la problemele presante, autoritatile sovietice organizau
variate adunari, la care se proslavea noul mediu de trai, mentalitatea si ideologia, se cantau cantece patriotice
si se dansau hore moldovenesti. Era o demonstratie evidenta (desi ipocritd) a unei situatii bune, pozitive, a
unui traseu, corect luat de noua formatiune statald In componenta URSS. Nu erau lipsite la aceste manifestari
nici arta plastica si decorativa. In general, putine din genurile artei pot fi considerate apolitice, cu exceptia
poate, partial, a artei podoabelor si a costumului, care nu au o implicare atat de deschisa in probleme de ordin
ideologic. Pe cand arta plastica, grafica de carte, gravura, sculptura, arhitectura sunt anume acele genuri, care
sunt nemijlocit legate de ideologia si comenzile de stat.

2. Surse de cercetare — cataloage expozitionale

Cataloagele expozitionale §i putinele reflectdri in presd si literatura privind lucrarile graficienilor
moldoveni, au fost de un real folos in valorificarea realizarilor plasticienilor si reflectarea adecvatd a
perioadei. Astfel, expozitia de placarda, grafica de carte si de sevalet deschisd in 1951, a intrunit in salile
expozitionale lucrarile plasticienilor moldoveni realizate intre anii 1946 si 1951 [1]. Din start, precizdm ca
tematica acestor lucrari este una angajati, axatd In mod prioritar asupra evidentierii destinului
revolutionarilor, alegerilor, jubileului de 25 de ani ai RSSM, pentru pace si democratie. De altfel, in lipsa
substratului politic al lucrarilor, participarea la o expozitie republicana, nemaivorbind de expozitie unionala,
era imposibila. Comitetul de organizare, ales in conformitate cu doctrinele ideologice ale partidului, nu putea
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sd permitd participarea la expozitie a unor lucrari cu subiecte banale: numai proslavirea alegerilor, subiecte
leniniste $i munca fericitd in colhoz. Printre participantii la aceasta expozitie, In temeiul catalogului, putem
mentiona cativa plasticieni care au prezentat lucrdri in diferite tehnici ale gravurii. De exemplu, E. Merega
este prezent cu monotipiile /n addncurile tirii (1946) si Padure, realizata in 1948, precum si cu xilogravura
Pe Nistru din anul 1946. Un alt plastician, care si-a inceput activitatea incd in perioada interbelica, a fost
Grigori Fiurer, nevoit, insd, dupd 1945 sa se acomodeze, sd se adapteze noilor cerinte si tendinte ale artei
sovietice. Pentru expozitia In cauza a prezentat cateva lucrari: Peisaj (1949, ofort), Schimbul de noapte la
santierul de constructie (1949, ofort), si doua lucrari din 1950, si anume legate de tematica unui din cele mai
odioase personaje ale epocii sovietice, G. Kotovski: La bastina lui G. Kotovski in Hancesti si Casa unde s-a
nascut G. Kotovski (ambele realizate 1n tehnica ofort).

Practic, pana in anul 1959 cataloagele expozitionale disponibile nu ne ofera informatii necesare privind
evolutia gravurii iIn RSSM. Si doar la Expozitia de picturd, sculptura, grafica si artd decorativ-aplicatd din
Chiginau, 1959, au fost prezentate, alaturi de lucrari in acuareld si piese care se incadreaza in genul
gravurii[3]. Astfel, G. Zacov si L. Sobolevschi prezinta sapte si, respectiv, sase linogravuri in culori. In genul
linogravurii continua sa profeseze si E. Merega (participand cu patru lucrari) si V. Ivanov, care a expus doua
garvuri ale sale. Acvatinta a devenit genul preferat de lucru al lui P. Turcan (patru lucréri), iar deja
cunoscutul G. Fiurer a expus trei lucrari realizate In acvaforte si acvatinta. De mentionat in acest context, ca
la expozitia vernisatd peste doi ani, in 1959, lucrari realizate 1n tehnica gravurii sunt destul de multe. Din cele
55 de lucrari prezentate mentiondm sase lucrari in acvatintd, expuse de P. Turcan; I. Averbuh vine cu o
lucrare realizata in acvaforte; in gravurd lucreaza 1. Vieru (11 lucrari); I. Bogdesco si 1. Averbuh expun cate
0 lucrare. La capitolul linogravurd mentiondm activitatea artistilor plastici E. Merega (13 lucrari), L.
Sobolevschi (3), V. Ivanov (4), I. Bogdescu (2) si cate o lucrare prezentata de I. Averbuh si G. Vascenco. De
asemenea, linogravura in culori a fost etalatd de nume de referintd precum acelasi E. Merega (5 stampe), V.
Ivanov (2), L. Sobolevschi (3) si I. Averbuh (1). De altfel, anume 1. Averbuh este, practic, unicul plastician
care a cuprins in lucrarile sale practic toate tehnicile de lucru, fiind prezent cu lucrari respective.

La fel de prodigios este si catalogul expozitiei din anul 1960 (in total 52 de lucrari), care ne readuce
nume de referintd din domeniul gravurii, dar si nume noi, sonore, care au influentat indiscutabil evolitia
gravurii din RSSM si ulterior, a artei, in general, din Republica Moldova. in acest context, mentiondm ca in
paginile catalogului au fost mentionati plasticienii care profesau tehnica linogravurii — S. Tuhari, V. Ivanov,
G. Zacov, D. lancu, E. Merega si V. Motcaniuc; linogravura in culori devenind domeniul de explorare pentru
G. Zéacov, S. Tuhari, V. Ivanov s.a.; in tehnica figurarii pe metal activau acelasi G. Zacov, precum si A.
Nefrosov, I. Necitailo; acvatinta si acvaforte erau profesate de P. Turcan si G. Fiurer, iar litografia era
prezentata de 1. Bogdesco [4]. De facto, la expozitia republicand de arta din 1962, genul gravurii este atestat
in 97 de lucrdri, fapt care denotd un anumit interes al plasticienilor pentru acest gen al artei, dar §i cresterea
profesionalismului, a tehnicii de lucru si dexteritatii graficienilor moldoveni. Pe langa maestri neintrecuti ai
tehnicilor de gravura (G. Zacov, E. Merega, 1. Bogdesco, V. Ivanov, P. Turcan, L. Sobolevschi, G. Fiurer) 1si
fac aparitia pe avanscena artei moldovenesti si nume noi, precum V. Coval si A. Colosov (care isi incearca
puterile in linogravura in culori), B. Sirocorad vine cu 20 de foi satirice, realizate in litografie in culori; in
acvaforte se lanseaza si I. Taburtd, un nume nou pentru acest domeniu este si E. Romanescu, care vine la
expozitie cu o linogravura si o monotipie.

Expozitia din urmatorul an, 1963 [5], este ceva mai modesta la capitolul gravura. Din totalul de 59 de
lucrdri, avem 15 lucréri in linogravura in culori, 14 — linogravurd, 12 — in autolitografie, profesata de B.
Sirocorad; noua acvaforte, unde se remarca si P. Silingovschi cu patru lucriri; doud acvatinte ale lui P.
Turcan; cinci litografii, realizate de 1. Taburta si G. Vrabie; doud monotipii realizate de E. Romanescu.

3. Repere istoriografice ale problemei cercetate

Cat priveste mesajul publicatiilor privind gravura din primele decenii dupa cel de-a Doilea Razboi
Mondial, putem specifica ca pe lista primelor lucrari de amploare, care vizeaza toate realizarile artei plastice
moldovenesti, se inscrie lucrarea semnatd de M. Livsit si L. Cezza Arta plastica a Moldovei
(Aszobpazumenvuoe uckyccmeo Monoasuu), editatd la Chigindu, in 1958. Autorii monografiei si-au axat
atentia asupra compartimentelor legate de istoricul artei plastice moldovenesti, arta plasticd in perioada
1917-1940, arta plastica sovietica, grafica moldoveneasca sovietica, sculptura si arta decorativ-aplicatd din
perioada respectiva. Aceastd divizare conventionala si tratare este una bine meditatd, scopul principal fiind
contrapunerea artei din perioada interbelicd si arta sovieticd, de unde parvine, respectiv, sublinierea
prioritatilor noii oranduiri si ideologii. Meritul incontestabil al cartii este prezentarea, fie i lapidara, a unor
informatii cu referintd la nume sonore din spatiul gravurii moldovenesti. De exemplu, se spune ca G. Fiurer,
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un pictor de o generatie mai Tnaintata, profeseazd cu succes in tehnica gravurii, ofort si autolitografie.
Ponderea creatiei sale, conform autorilor monografiei, este inestimabila, G. Fiurer fiind artistul care a
rendscut tehnica ofortului, datad uitdrii la acea vreme. Pe de altd parte, aceeasi autorii remarca cu regret ca
expozitiile de arta duc lipsa de lucrari realizate in grafica, in tehnica ofortului sau a gravurii pe lemn. Desi
anume aceste tehnici extind substantial arealul de modalitati si procedee de lucru, prezintd noi mijloace
plastice si permit multiplicarea unei anume lucrari. Printre graficienii de o prestantd deosebita in aceasta
perioada se remarca la fel I. Vieru, G. Zacov, V. Coval s.a.

Urmatoarea lucrare care vizeazd nemijlocit grafica moldoveneasca este cartea semnatd de K. Rodnin
(I'paguxa Cosemckoii Mondasuu), editatd la Chigindu, in 1963. Ideea principald a cartii este legatura
seculard a artei moldovenesti cu arta plastica rusa, iar grafica perioadei interbelice este etichetatd ca fiind
decadenta, mistica, formalista, care deloc nu corespunde idealurilor realismului socialist. Autorul a apreciat
linogravurile si acvafortele lui E. Merega, V. Ivanov, G. Zacov, P. Turcan care ,,prezintd natura tinutului
insorit, oamenii §i constructiile noi din republicd”, mentionand tematica preferata si dictatd de autoritatile
centrale pentru pictori. Nerespectarea acestor rigurozitati conducea, inevitabil, spre excluderea din randurile
Uniunii Artistilor Plastici, lipsa comenzilor de stat si respectiv, a mijloacelor de intretinere. in conformitate
cu noile idei sunt realizate si autolitografiile din seria ,,Precepte si simboluri”, ,,Pleava societatii” realizate de
graficianul B. Sirocorad, care, potrivit cercetatorului K. Rodnin ,,scot la iveald caracterul reactionar al
religiei, biciuiesc pe trandavi si afaceristi” etc. Anume 1n aceastd perioada au fost create seria de lucrari
»Oamenii sunt bogatia Moldovei” de S. Tuhari si una din cele mai cunoscute linogravuri in culori ale
autorului, Moldova decorata (1961); linogravurile in culori Tractoristul Vasili Jmurcov (1961) si
Autocamioane cu descarcare automata (1962), ciclul ,,Ritmuile vietii noastre”de acelasi S. Tuhari. La fel, in
1962 sunt realizate linogravurile lui E. Merega Bastina mea (1962); Rasculatul din Tatarbunar (1959). In
aceeasi ordine de idei, In formatul unei tematici angajate, a constructiei si peisajului industrial, se incadreaza
si acvafortele desemnat de V. Ivanov Fabrica de ciment din Rabnita (1960 si 1961), Fabrica de zahar din
Ghindesti (1961), linogravurile Un sat vechi moldovenesc (1959) si Atelier (1953). Lucrarea laz (1961),
realizata 1n tehnica acului de acelasi autor, releva privelisti ale meleagurilor moldovenesti, precum acvaforte
Toamna in Moldova (1964) si Colinele moldave (1964) sau Peisaj cu fantdna (acvaforte, 1966), pictorul
prezentand peisaje de o deosebitd blandete si frumusete, care scot in evidentd farmecul mediului rural
moldovenesc.

In aceeasi ordine de idei se inscrie si linogravura in culori Podul de la Bender de G. Zacov (1960) si
linogravura cu tematica industriala Fabrica de conserve ,,1 Mai” din Tiraspol (1960). Creatia lui I. Averbuh
oarecum difera de motivele agrar-industriale ale colegilor sdi, el prezentand in 1962 o linogravurda Mama,
una din cele mai interesante lucrari din seria ,,Pentru pace si prietenie” si o altd linogravura din aceeasi serie,
Jos razboiul. Tema muncii este prezenta si in acvafortele lui 1. Taburtd Pauza 81961), linogravura lui G.
Beleaev Otelarul (1960) s.a. Secvente din peisajul industrial vine sd ne exemplifice P. Turcan, in acvatinta
Cariera pentru exploatarea pietrei (1961) si acvafortele lui G. Fiurer Santierul Rdscanovca (1960). Dupa
cum am mentionat, contributia lui B. Sirocorad este una semnificativa, mai ales la capitolul de tematica
angajata. Este autorul litografiilor in culori Rastignire (1962), Orbii (din ciclul ,,Pleava societatii”, 1962) sau
Unul lucreaza, sapte mandanca (1961), care demascd, in opinia plasticianului, moravurile decadente ale
societatii burgheze. Cert este faptul, ca nu toti plasticienii s-au conformat intocmai noilor metode ale
»realismului socialist, care asigura succesul si dezvoltarea artei grafice din republica”. Au fost si plasticieni
care realizau lucrari cu subiecte total diferite de comanda de stat, foloseau tehnici si procedee avangardiste.

Presa, fiind o putere indiscutabila in stat, era cea mai receptiva la anumite schimbari, ea modeland, n
mare parte, opinia publicd, predilectiile pentru creatia unor plasticieni, lucrdrile ciarora erau prezentate la
expozitii. Numeroase articole, dedicate, inclusiv, analizei graficii §i a gravurii moldovenesti din perioada
sovieticd, sunt semnate, la fel, de A. Zevin si K. Rodnin (4rta plastica a Moldovei de D. Goltov, A. Zevina,
M. Livsit, K. Rodnin, Chisinau, 1965; Arta Moldovei de L.Cezza, 1. Eltman, Chigindu, 1967 s.a.) [6,7].

In acest context, o deosebita importanti poseda publicatiile din presa periodica, care reflecta impresii,
criticd si opinii privind arta plasticd moldoveneasca, inclusiv cu referintd si la plasticienii care practica
gravura. Gratie acestor publicatii aflam despre lucrarile tandrului grafician S. Tuhari, litografiile caruia
denotd ,,multa originalitate, autorul demonstrand curaj in solutiile compozitionale” (Cultura Moldovei, nr.
60, 1960). Tot In 1960 P. Turcan, devine membru al UAP din RSSM, 1n litografiile sale evocand imaginile
peisajului chisinduian, primele lucrari fiind expuse inca in cadrul studiilor (Cultura Moldovei, nr. 99, 1960).
Este relevata maiestria graficienilor moldoveni, apropiati de actualitate, precum I. Bogdesco, S. Tuhari, L.
Beleaev, L. Grigorasenco, B. Sirocorad, aspect mentionat si in cadrul celui de-al IV-lea Congres al artistilor
plastici din RSSM (1961). Graficianul 1. Bogdesco incd la inceputul anilor *70 ai secolului XX este
considerat plasticianul care plin excelentd poseda intreaga gama de mijloace grafice: penita, creion, pensula,
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tus, acuareld, sepia, gravura s.a., modeland cu dexteritate printr-un singur gest, caracterul personajului
(Cultura Moldovei, nr. 19, 1964). Se manifestd in aceastd perioadd si graficianul A. David, mai ales
linogravura in culori Floarea soarelui (Cultura Moldovei, nr. 66, 1964) s.a.

Tot din presa periodicd a timpului aflam despre creatia pictorului G. Guzun §i vernisarea unei expozitii
personale (1965), in cadrul céreia au fost prezentate vreo 20 de linogravuri, printre care o pondere deosebita
poseda Brigadiera, Pescarita, Culesul fructelor, Dogarii, Cultivatorii de tutun, lucrari cu o tentd evidenta
lirico-agrara. La fel, se remarca gravurile Vara, Nunta moldoveneasca, Scranciobul stricat, despre ultima
lucrare mentionandu-se ca este realizata cu ,,un deosebit simt psihologic” (Cultura Moldovei, nr. 18, 1965).
In anul urmator, 1966, pe langa bilanturile artelor plastice in temeiul unei expozitii jubiliare (25 de ani de la
formarea UAP din RSSM), se remarca atentia acordata sectorului de graficd, care a inclus linogravurile lui 1.
Bogdesco Mama, Patria mea, Scrisoarea. Tot la acest capitol se inscriu si seria de lucrari realizate de 1.
Vieru Inima cdntd, E. Romanescu Salcamii, A. David Floarea soarelui, S. Tuhari, seria ,,Oamenii — bogatia
Moldovei, I. Averbuh, seria de lucrari ,,Suntem pentru pace”, L. Beleaev Santierele Moldovei, E. Merega
Rasculatul din Tatarbunar s.a. Despre multitudinea materialelor in care sunt executate gravurile, denota si o
expozitie specializatd de la Muzeul de arte Plastice din Chiginau, 1966 (actualmente Muzeul National de
Artd al Moldovei). Aceasta varietate scoate in evidenta si diversitatea subiectelor prezentate, cele mai
predilecte fiind, cum se obisnuia, lupta revolutionara a poporului, viata pasnica a oamenilor, eroii Marelui
Razboi pentru Apararea Patriei, peisajele meleagurilor moldave, variate naturi statice etc. (potrivit opiniei lui
M. Grecu). Tot din revista ,,Cultura” aflam opinia renumitului istoric de artd si cercetdtor L. Cezza privind
creatia lui I. Bogdesco, care acorda o valoare semnificativa gravurilor Scrisoare (1961), Patria mea (1961),
Cantec (1964), care sunt tratate Intr-o cheie lirico-filosofica, urmarind ideea profund umanista.

4. Concluzii

Reiesind din sursele disponibile de cercetare, putem face cateva concluzii definitorii privind gravura
moldoveneascd din anii ’50—"70 ai secolului XX. Analiza cataloagelor expozitionale si a literaturii de
specialitate, care vizeazd in mod nemijlocit acest segment temporal, ne conduce spre necesitatea unei
reevaluari i revalorificari a lucrarilor realizate in diferite tehnici ale gravurii. Studiul a permis scoaterea din
anonimat a unor nume de referintd, practic uitate, care au avut parte la timpul sdu, de cel mult una-doua
mentiuni in presa periodica sau editii enciclopedice. Cercetarea minutioasd a cataloagelor expozitionale,
analiza literaturii de specialitate, a presei timpului, coroboratd cu informatiile din dosarele de arhiva, ar
extinde substantial domeniul de cercetare privind gravura moldoveneascé din perioada sovietica, ar permite
conturarea unui tablou complex cu privire la viata si opera graficienilor autohtoni.
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