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Abstract: In the present research, it is proposed a new task of studeing of methodological
approach of the Moldovan book graphics from the period 1945-2010. Aesthetic values refer to the
products of design, etc., their material support having another purpose. In these cases we speak
of the beauty of some object or art images. Artistic values strictly are considered the field of art,
as a form of manifestation of the aesthetic attitude. Artistic value can be defined as the acquisition
of a work of art that expresses an appreciation of it, an appreciation by virtue of which the work
is established its place, its hierarchical rank within a scale of values. If we talk about
,,appreciation” in general, obviously we mean a large dose of subjectivism that intervenes in the
act of artistic evaluation. In order to restrict this dose of subjectivism, it is necessary to refer to
other types of values that can be part of the ,,artistic value” criterion. This article represents an
introductory study in the research of the artistic values of Moldovan book graphics, period 1945-
2010.
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Adnotare: In cadrul cercetarii de fatd, se propune o noud sarcind de studiere si de abordare
metodologica de analiza a graficii cartii moldovenesti din perioada 1945-2010. Valorile estetice
se referd la produsele de design etc., suportul material al acestora avand un alt scop. In aceste
cazuri vorbim de frumusetea unor obiecte sau imagini de artda. Valorile artistice sunt strict
considerate domeniul artei, ca forma de manifestare a atitudinii estetice. Valoarea artistica poate
fi definita ca dobdndirea unei opere de arta care exprima o apreciere a acesteia, o apreciere in
virtutea careia operei ii este stabilit locul, rangul ei ierarhic intr-o scara de valori. Daca vorbim
de ,,apreciere” in general, evident ca ne referim la o doza mare de subiectivism care intervine in
actul evaluarii artistice. Pentru a restrdnge aceastd doza de subiectivism, este necesar sa analizam
si alte tipuri de valori care pot face parte din criteria ale ,,valorilor artistice”. Acest articol

reprezinta un studiu introductiv in cercetarea valorilor artistice ale graficii de carte din Moldova,
perioada 1945-2010.

Cuvinte cheie: axiologie, grafica, carte, ilustratie, valoare.
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Introducere.

De regula, analizam valoarea artistica alaturi de cea estetica. Aceste notiuni pot fi destul de
apropiate sau astfel ele sunt tratate in mod eronat, superficial. Orice abordare necesita si formularea
sarcinilor In dependenta de directie de cercetare. Contextul aprecierilor la fel trebuie luat in
consideratie. Dat fiind faptul cd istoriografia nationald nu ofera informatii privind studierea artelor
plastice nationale prin prisma metodologiei axiologice, In prezentul articol vom Incerca sa cream
o cercetare prealabild a ideilor legate de aceasta, ca in continuare sa trecem la noile sarcini de
analiza teoreticd, mai inguste si mai aprofundate.

Studierea sursologica a teoriilor si notiunilor despre valoare si arta.

Sursele istoriografice, inclusiv cele din internet, oferd informatii ca valorile estetice sunt
valorile de studiere figurativa (imaginard) a lumii in procesul oricarei activititi umane (in primul
rand 1n artd) bazata pe legile frumusetii si perfectiunii. Atitudinea esteticd este Inteleasa ca un tip
special de legaturd intre subiect si obiect, atunci cand, indiferent de interesul practic exterior, o
persoana exercitd o placere spirituald profunda din contemplarea armoniei si perfectiunii. Valorile
estetice pot actiona sub forma de obiecte naturale (de exemplu, un peisaj), persoana insasi (celebra
formula a lui Cehov: totul intr-o persoana ar trebui sd fie frumos — fatd, haine, suflet si ganduri),
precum si obiecte spirituale si materiale create de om sub forma de opere de arta.

In contextul cercetdrii valorilor in grafici de carte, amintim ideile lui Wladyslaw
Tatarkiewicz despre multiple directii de studiere a esteticii, care cuprind atat teoria frumosului cat
si teoria artei, cercetdnd deopotriva teoria obiectelor estetice si cea a experientelor estetice, avand
un caracter deopotrivd descriptiv si normativ, analitic si explicativ [1, p. 16]. ,,Estetica isi ia
materialul din diferitele arte: exista o estetica a poeziei, a picturii, a muzicii etc.”, considera
Tatarkiewicz [1, p. 20]. Estetica graficii de carte la fel are dreptul la existentd. Autorul mai
accentueaza contrastele reale de separare a artelor frumoase, care apeleaza direct la simturi, de
poezie, care se bazeaza pe semne lingvistice. Este firesc, ca teoriile si ideile estetice sa difere unele
de altele, deoarece unele se bazeaza pe literaturd, altele pe artele frumoase, unele pun 1n evidenta
imagini sensibile, iar altele simboluri intelectuale. ,,O fteorie estetica completa trebuie sa
imbratiseze ambele directii: frumosul sensibil si cel intelectual, arta directa si cea simbolica.
Trebuie sa fie atdat o estetica a artelor frumoase cdt si o estetica a literaturii”, mentiona
Tatarkiewicz 1n introducerea lucrarii sale ,,Istoria esteticii” [1, p. 20]. Insa, constatam ca axiologia
graficii de carte include mai multe decat aceste doud directii de baza: estetica artelor si estetica
literaturii, subiectele si conceptele literare si artistice nu pot fi analizate separat de toate celelalte
fenomene cotidiene ce influenteaza in mod direct gustul autorul sau ,,gustul epocii”.

Valorile artistice reprezintd un set de proprietati, calitati, trasaturi unice ale unui obiect, care
indicd semnificatia socio-culturala universala a acestuia in domeniul artei [2]. Valorile sunt totul
ce intr-o operd de arta plastica ca pictura (sculptura, graficd, instalatie etc.) nu poate fi cantarit,
atins, masurat cu o banda de masurare sau cules cu unghia, ele sunt intangibile.

Imaginea artisticd este ,,un produs al imaginatiei”, inzestrat ,,cu valoare esteticd”, este o
reprezentare a realitdtii Tnconjuratoare prin intermediul simturilor, reflectarea ei artistica prin
cuvinte (in literaturd) [3], prin linii, culori, tonuri, volume (in artd plastic, inclusiv in grafica de
carte) [4]. Problema executarii si tratarii imaginilor artistice exista de la inceputurile istoriei artelor
universale §i raimane actuald pand in prezent. Notiunea de imagine artistica destul de frecvent se
utilizeaza in publicatii despre arte plastice. Insa mai putini cercetitori au consacrat fenomenului
respectiv investigatii separate. In multiple aspecte, imaginea artistici a fost studiatd de Pierre
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Francastel, Erwin Panofsky, Charles Bouleau, Lionello Venturi, Cennino Cennini, Camilian
Demetrescu etc. Aspectele respective 1n creatie sunt reflectate si in lucrarile teoretice semnate de
artistii plastici, precum sunt Leonardo da Vinci, Fernand Léger, Paul Klee, Wassily Kandinsky,
Kasimir Malevich, Janos Mattis Teutsch, artistilor care au facut grafica sau grafica de carte.
Pictorul, ilustratorul, gravorul si teoreticianul William Hogarth (1697-1764) a prezentat o sinteza
impresionanta a ideilor estetice ale vremii sale a caror rezonanta avea sa fie resimtita pe parcursul
intregii istorii a artelor [5].

O imagine artistica este o imagine din artd, care este creatd de autorul unei opere de artd
pentru a dezvalui cat mai pe deplin fenomenul descris al realitatii. Imaginea artistica este creata de
autorul pentru dezvoltarea ct mai completa a lumii artistice a operei. In primul rand, prin imaginea
artistica, cititorul dezvaluie imaginea lumii, miscarile complot-intrigd si trasaturile
psihologismului.

Pe de o parte, imaginea artistica este un semnificant (deci mediator materializat intre
obiectul estetic, opera, si receptorul lui) cu valoare esteticd, deci obiectualizare ntr-un material
anumit: culoare, sunet, corp material tridimensional (picturd, bronz, lemn, fildes etc.), a unui
elaborat al fanteziei artistice [6, p. 171-172]. ,Imaginea artistica este constituentul gandirii
artistice, asa cum este conceptul constituentul gandirii stiintifice”, este mentionat in Dicfionar de
estetici generald, publicat in 1972 [6, p.171-172]. Insd dupa anii 1950, odati cu aparitia
conceptualismului in arta, se observa ca notiunea de concept la fel este utilizata drept constituent
al gandirii artistice.

Totodata, imaginea artistica reprezinta unitatea dialectica contradictorie intre elementele ei
constitutive: cel material si cel ideal. Considerata in aceastad unitate dialectica, imaginea artistica
nu este un simplu semnal, nu informeaza numai despre o existitentd obiectuald, ci semnifica o
constituie §i unitatea dialecticad intre general si individual. Prin intermediul existentelor ei
materiale, cu caracter de unicat, se Infaptuieste reflectarea in constiinta artistica, a unei relatii cu
caracter de generalizare intre om si realitatea naturala si sociald. Spatiul si timpul in care fiinteaza
imaginea artistica nu sunt spatiul si timpul fizic, uniforme si fara coloratura, ci un spatiu si un
tump ideal al artei, altul decat cel obiectiv pe care-l studiaza stiintele. Fantezia artistica da dreptul
la ranversarea, dilatarea sau densificarea timpului, la deformarea spatiului fizical in vederea
infaptuirii unei imagini artistice capabile sd semnifice trairi umane. Procedeele de tipul flash-back-
ului cinematografic sau al perspectivelor picturale, care nu se calchiaza dupa cele ale geometriei
descriptive, dau imaginilor artistice capacitatea de a capata o profunzime semantica specifica, alta
decat acea a conceptelor stiintifice. Perspectiva spatiala difera de la o epoca istorica la alta, sau
chiar de la un artist la altul, in functie de spatiul artistic, acela 1n care se proiecteza semnificatiile
umane.

Pe de altd parte, din punctul de vedere etimologic, imaginea artistica mai inseamna
reprezentare plasticd a unui obiect sau a unui tablou din realitate prin mijloace artistice;
reprezentare plasticd a unei fiinte etc. facuta prin fotografiere, prin desen etc.; reflectare artistica a
unui obiect, a unui peisaj etc. facuta prin sunete, prin cuvinte, prin culori etc.

Imaginea artistica este un produs al imaginatiei cu valoare estetica. Imaginile artistice pot
fi: vizuale, auditive, tactile (la pipaire), olfactive, gustative, dinamice, chinestezice (senzatie ce
migcd omul), cromatice etc. Imagologia este o ramurd a sociopsihologiei care cerceteaza
sistematic reprezentarile pe care le au popoarele sau clasele siciale despre ele insele [7, p. 475].
Aceasta tine de dialectica realului i imaginarului. Totodatd, adjectivul imagistic (imagistica,
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imagistici) se utilizeazd privitor la imagini, de imagini, cu imagini. lar la nivel substantivat
inseamnd gen de poezie sau de proza in care predomind imaginile; sau semnificad ansamblul de
imagini care existd in asemenea creatii.

Astfel, in conceptia lui Pierre Francastel operele picturii erau definite ca sisteme de semne
care pot fi cercetate prin metode riguroase, atraganduse atentia asupra faptului ca nu anecdotica
subiectului conteaza cat mecanismul individual care I-a facut lizibil si eficace. In privinta imaginii
artistice Francastel considera: ,,Artistul ia valori din mediul ambiant. El le traduce, le transpune,
le da corp. Factura depinde de artist, semnificatia de societatea care I-a format i instruit” [8].
Problema obiectului figurativ si problema formei l-au condus spre luarea in considerare a
problemei imaginii. Drept false erau pentru dansul teoriile care vad in imagine o copie a realului,
fiind evident ca asemanarea operei figurative cu anumite aspecte selectionate ale realitatii este
produsul artei si nu efectul unui mecanism de transfer, implicand o viziune antropomorfica a
naturii. Cu toate acestea, caracteristicele imaginii artistice sunt departe de a fi definite cu precizie.
Nu este clar, daca poate imaginea figurativa sa fie confundatd cu imaginea mintala sau daca rolul
ei este acela de a face absentul prezent. In acest context apare si problema imaginarului. Francastel
se Intreba: ,,...oare imaginea figurativa nu este, dimpotriva, un fel de inchipuire, o realitate strict
conceptuala, distincta atat de semnele fixate pe suport, cat si de reprezentarile mintale ale
creatorilor si ale spectatorilor?” [8, p. 159-160]

Orice imagine implica asocierea unui concept i a unui semn. Nu este corect sa consideram
izolat semnul si apoi conceptul. Redusa la semn, imaginea nu semnifica (Francastrel). Si nu exista
un al treilea termen intre semnificant si semnificat.

Exista si problema tratarii imaginilor la nivel de amintiri sau chiar acelor situate 1n spirit. De
fapt, In imagine se pot vedea combinatii de conduite — gesturi — senzorio-motrice $i reprezentari.
Prin elementele sale, imaginea este un reflex al experientei comune unui anumit numar de indivizi.
In conceptia lui Francastel, imaginea prin esenta ei este si o elaborare, o creatie, a unei lumi, nu
absolute, cum se spune mereu, ci ireale si in fiecare moment deformabile, suficient de imaginare
pentru a fi maniabila si prevazuta, astfel, cu continuturi foarte variabile, cu singura conditie a
respectarii unora dintre elementele sale i, mai ales, a schemelor sale de asociere. Trebuie facuta
destinctia intre obiectul figurativ §i imagine, intre medium si reprezentare. Dialectica perceputului,
a realului si imaginarului implica notiunea de semn-releu. Mai exista si multiple tratari asupra
procedeelor, mijloacelor si tehnicilor folosite pentru a materializa imaginea ndscuta in spiritul sau.
Analiza imaginii este insdsi reconstuirea schemelor de gandire care au condus pe creator la
realizare, 1n spiritul sdu, a unui asamblaj nu de semne, ci de elemente extrase, in mod simultan,
din amintirile sale, din amintirile altuia, din senzatiile de ordin diferit. Notiunile de loc, de spatiu,
de timp si de cauzalitate capata astfel sensuri noi.

Trebuie sa luam In consideratie si faptul c@ naratiunea si simbol la fel sunt particularitatile
indispensabile ale amaginii artistice.

Imaginea artistica mai este tratatd si drept categoria generald a creatiei artistice: forma
proprie artelor de reflectare, de tratare si Insusire a vietii prin crearea obectelor de influenta
estetica. Prin imagine artisticd adesea se subantelege un element sau o parte a intregului, un
fragment (detalui) independent sau care are un continut independent (spre exemplu, imagini
simbolice).

Intr-un sens mai general, imaginea artistici este un mod de existentd a operei de arta,
analizat din aspectul expresivitatii, energiei si semnificatiei expresive. Printre alte categorii
estetice aceasta a aparut relativ mai tarziu, cu toate cd ea poate fi intalnitd in conceptiile lui
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Aristotel despre mimesis — despre imitarea libera de catre artist a vietii in posibilitatea ei de a crea
obiecte cu un continut interior si despre placerea estetica (catharsis).

In dezvoltarea lor artele, pornind de la traditia antici, se apropiau de mestesug, miiestrie, si
asfel la inceputurile artelor locul mai important apartinea artelor plastice. Atunci in stiintele
estetice se utilizau notiunile de canon, mai apoi de stil si forma, prin intermediul carora se producea
atitudinea artistului fata de material.

Faptul ca materialul prelucrat artistic reprezinta de ceva ideal, ceva asemanator cu gandul s-
a congtientizat doar atunci cdnd pe prim-plan s-au evidentiat artele ,,spirituale”, literatura si
muzica. In estetica hegeliana si post-hegeliana notiunea de imagine artisticd a fost utilizatd drept
produs al gandirii artistice in opozitie cu rezultatele gandirii abstracte, stiintifice — silogisme,
deductia, concluzia, demostrarea, formula. De atunci aspectul universal al imaginii artistitice
mereu a fost pus la Indoiala.

La nivel de tematica, o atentie deosebita s-a acordat imaginii artistice in perioada sovietica
[9]. Actualmente tema respectiva i preocupa pe folosofii si cercetatorii contemporani. Estetica
contemporand analizeaza teoria imaginii artistice drept cea mai progresista si de perspectiva, care
inlesneste descoperirea naturii originale a artefactului. Pot fi evidentiate diverse aspecte ale
imaginii artistice, care demonstreaza apartenenta ei mai multor sfere de cunoastere si de existenta
umana.

In aspect ontologic imaginea este fapt de existenta ideald, un fel de obiect schematic, cel
care se afld in afara substratului material. In aspect semiotic imaginea este un semn, adica mijloc
de comunicare in cadrul unei culturi sau mai multor culturi. In aspect gnoseologic imaginea este
inventie, fictiune. Asfel, ea poate fi privita ca ceva relativ, admisibil, ipotetic despre existenta
caruia nu se poate sd afirmam nici ,,da”, nici ,,nu”, ceva nelocalizat concret, care nu se stie daca a
avut loc in realitate, dar care nu este exclus. In aspect estetic imaginea artistica se prezinta drept
organism asemanator cu cel viu, care nu are nimic inutil, de prisos, intdmplator si care creeaza
impresia de frumusete 1n unitate perfecta si constienzare finala a tuturor partilor si elementelor. Ea
reprezintd o existentd autonoma a realitatii artistice, finisatd, deci un ,,organism”. In calitate de
,»organism” imaginea artistica este autonoma si in calitate de obiect ideal este obiectiva (aidoma
unui numar, unei formule), in calitate de admitere este subiectiva, iar in calitate de semn
intersubiectiva si comunicativa, realizabila in forma de ,,dialog” intre autor-artist si destinatar-
receptor, si in acest sens nu este nici obiect, nici gand, ci proces bilateral [10].

Adevarul artistic este o reflectare in operele de artd a vietii in conformitate cu propria sa
logica, patrunderea in sensul interior a ceea ce este descris.

Conceptul de valoare apare in filosofia lui I. Kant si este dezvoltat in lucrarile lui R. G. Lotze,
W. Windelband, H. J. Rickert [11], M. Weber, H. Cohen, M. Scheler, N. O. Lossky. Abordarea
axiologicd a unei opere de arta dezvaluie trasaturile si proprietatile ei inerente, care, in considerarea
traditionala, raman Tn umbra sau sunt complet ignorate: capacitatea de a evoca un sentiment de
satisfactie estetica cu forma, proportie armonica si completitudine. Creatiile artistice sunt in acelasi
timp implicate si chiar subordonate unor fenomene non-estetice. Potrivit lui M. P. Mussorgsky,
»arta ar trebui sd Intruchipeze mai mult de o frumusete”. Esenta artei este in conjugarea artei cu
valorile cognitive, morale, filozofice si religioase. Autorul unei opere de artd actioneaza ca un
purtator de orientari valorice care sunt intruchipate in lucrare (in primul rand, in starea ei
emotionald: eroicd, tragica, umoristicd) si ,,intdlneste” cititorii [12].

O fateta esentiala a valorii artistice sunt realizarile scriitorilor n sfera vorbirii propriu-zisa.
Lucrarea, ca intreg discurs, recreeaza, in primul rand, un stil individual, unic, care poarta informatii
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despre modalitatile de intelegere a lumii, despre atitudinile comunicative si creative ale autorului.
In al doilea rand, fictiunea este receptacul si cel mai important focar al bogitiei limbii nationale,
influentand, la randul sdu, formarea normelor acesteia [13].

Lucrarea ,,Discursuri asupra artei” a colectivului de autori romani include ca subcapitol
subiectul despre ,,Practici si valori artistice contemporane: spre o hibridizare a metodelor esteticii
si sociologiei artei” [14]. Cunoastem o serie de publicatii editate de M. Ratiu si D. Ratiu consacrate
evolutiei conceptiilor despre artd [15], cu caracter eshatologic [16] sau cele legate de noua
problematica a virtualizarii identitatilor de A. Codoban [17]. Gasim si informatii care accentueaza
valoarea timpului in aprecierea operei de artd. Asa sunt considerate tablouri, sculpturi, lucrari
grafice si placi de imprimare graficd originale, obiecte de cult religios de diferite confesiuni,
obiecte de artd si mestesuguri, obiecte de uz casnic create cu mai bine de 50 de ani in urma [18].
Totodata, cunoastem tendinta actuald devenita deja legitate a criteriilor de participare la expoziile
de artd contemporana, valoarea operelor e apreciata si din perspectiva faptului ca daca lucrarea e
creatd in perioada ultimilor doi ani, aceasta e mai repede admisa spre participare In expozitie sau
concurs de artd plasticd. Asadar, o apreciere se creeaza cand analizim anticariatul, alta - cand
apreciem valoarea actualitdtii in arta. Interesante prin subiectele diferite sunt publicatiile recente
in limba rusa despre aspectele de abordare a valorilor artistice.

Articol O xkpumepusx oyenusanus xyooorcecmeennoti yennocmu de J. A. Suiundukovici
discuta criteriile de evaluare a valorii artistice, in care sunt analizate diverse opinii asupra criteriilor
de evaluare a operelor de literatura si artd [19]. I. P. Ciupina in articolul /[yxoguwie u
XyoosrcecmeenHvle yenHocmu pemeciennudecmsa pune in discutie atitudinea fatd de mestesugul
in arta, inclusiv in artd profesionala, populard sau naivd [20]. Tu. V. Buhman in articolul
Ipeszenmayus xyoodcecmeennvlx yenHocmeti 6 cemu Mumepnem accentueaza resursele internet ca
o noud valoare a timpului [21]. Articolul [Jennocms nocmmoodepnuccmkoti xy0oxcecmeeHHouU
kommynukayuu de L. A. Baras [22] este dedicat studiului valorilor comunicarii artistice
postmoderne. Se ia in considerare posibilitatea interpretarii filosofice a contactelor dintre artist si
privitor in afara paradigmei subiect-obiect. M. P. Matiuskova in articolul Aumumonus
Xy00dicecmeeHHol U Kommepueckol yennocmu uckyccmea [23] pune in discutie relatia dintre
valoarea artistica si cea comerciald a artei. Autorul arata evolutia constiintei estetice, sustinand ca
valoarea artistica a unei opere de artd pana la sfarsitul secolului al XIX-lea era direct legata de
talentul creativ al individului. In lumea artistici modernd, potrivit autorului, existi o intruziune
constanta a banilor 1n arta si critica.

Avangarda a pretins intotdeauna a fi o reelaborare universald a constiintei oamenilor, fiind
paradoxald, nu produce formule gata facute si nu ofera anumite cunostinte, sarcina ei este alta: sa
provoace o cautare, participarea intelectuald, sa creeze noi experientd, pregatiti constiinta unei
persoane pentru cele mai incredibile situatii stresante si cataclisme mondiale.

Postmodernismul respinge fundamental formularea problemei calitatii in raport cu o opera
de arta, iar in ceea ce priveste functionarea traditionald a acestor concepte, ea pare a fi un fenomen
de calitate scazutd, in afara grilei de coordonate a criteriilor traditionale; pentru el nu exista
prioritati rigide In materie de credintd, predilectii filozofice si estetice [24].

Recunoasterea valorii artistice: concepte, clasificari si criterii.

Originalitatea valorii artistice se datoreaza particularitatilor purtatorului sdu — o opera de arta
unicd care completeaza asimilarea practica si teoretica a realitdtii de catre o persoand prin recrearea
sa iluzorie, dubland fiinta reald cu un cvasi-figurativ artistic-figurativ. Desi roadele acestei
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activitati sunt masurate dupd aceleasi standarde valorice ca si fenomenele vietii reale — estetice si
morale, politice si religioase, existentiale — ele au presupus o atitudine valorica deosebita fata de
ei insisi, care s-a manifestat in fenomenul valorii artistice.

Recunoasterea valorii ca fenomen axiologic independent ar trebui sd raspunda obiectiilor
acelor reprezentanti ai gandirii estetice care vad in valoarea artisticd un fel de valoare estetica —
,»valoarea esteticd a operelor de artd”. O astfel de viziune este o consecinta a reducerii pe scard
larga a creativitatii artistice la crearea de frumos, dupd ideile sustinatorilor ,,artei pure”, sau la
activitate ,,dupa legitatile frumosului”, dupa binecunoscutele expresii a lui K. Marx. Ideea, totusi,
este cd argumentele esteticienilor au fost de mult respinse de teoreticieni, in primul rand de
sustindtorii conceptului de ,,Estetica si studii generale de arta” (M. Dessoir, E. Utitz, R. Gaman si
mai tarziu J. Mukarzhovsky si R. Ingarden), si cursul real al dezvoltarii artei in secolul XX, care a
aratat cat de mult e deja depasita analiza pur estetica.

Specialistii rusi au reusit sa reflecte aceasta problema in mod repetat, inclusiv in cartea recent
publicata ,,Aesthetics as a Philosophical Science”[25], asa ca sensul principal al acestui concept
oferd argumente suplimentare care decurg din interpretarea morfologiei valorilor dezvoltata aici.
Intreaga istorie mondiald a artei marturiseste ci a combinat organic valorile estetice cu cele
anestezice — asa sunt creatiile marilor artisti din toate domeniile artei, de la creatorii Parthenonului
si al Catedralei Notre Dame, marele poem al lui Dante si Tragediile lui Shakespeare, picturile lui
Rembrandt si simfoniile lui Beethoven, pana la clasicii artistici ai secolului XX — lucrari de T.
Mann si M. Bulgakov, D. Sostakovici si B. Brecht, S. Eisenstein si Ch. Chaplin, P. Picasso si V.
Mukhina, A. Solzhenitsyn si I. Brodsky ... In acest sens, putem si ne referim la studiile Iui V.
Dneprov asupra lucrarilor lui L. Tolstoi, F. Dostoievski, marii romancieri europeni $i americani ai
secolului al XX-lea, multi dramaturgi, artisti si compozitori ai epocii noastre: oamenii de stiinta
au aratat in mod convingator ca valoarea artistica este 1n toate cazurile o calitate integrala a unei
opere de artd, In care se contopesc, adesea inconsecvent corelate cu fiecare alta, valoarea sa
esteticd, atat morald, cat si politicd, si religioasa si existentiald. Regula generald poate fi formulata
dupd cum urmeaza: cu cat este mai largd gama de fenomene de viata intelese de artist, cu atat
spectrul axiologic al recrearii lor figurative intr-o operd de arta este mai larg: desi, parafrazand
vestitul aforism al lui E. Yevtushenko: ,,Un poet in tara noastra este mai mult decdt un poet”,
aceste cuvinte pot fi atribuite nu numai poeziei, ci si oricarei arte mari, $i nu numai autohtona, ci
si germand, mexicand, japoneza si australiana... n acelasi timp, ,,mai mult decdt poet” inseamna
ca ramane un adevarat poet, indiferent de modul in care ar absorbi continut non-poetic n opera sa,
ceea ce face din valoarea esteticd un ,,membru indispensabil” al acelei sinteze axiologice, care este
valoarea artisticd. Astfel, a vedea poeticul si in continutul ilustrativ al operelor literare de diferit
gen ar Insemna a aprecia valoarea artistica a acestuia.

Esteticianul rus Iurii Borev, analiza caracterul durabil al valorilor artistice in legatura cu
progresul in artd [26]. Arta selecteaza din obiectul din viata ceea ce are importanta general-umana,
considera Borev. Importanta si interesul general-uman al fenomenelor abordate prin artd,
determina caracterul ei peren [27]. Desigur, nu toata arta e valoroasa in sensul durabilitatii, la orice
etapd istoricd s-au creat opere de caracter superficial, doar marele geniu poate observa si aborda
original aspectul esential al fenomenelor interpretate artistic. Ulterior autorul analizeaza esteticul
ca valoare.

Apologetii ,artei pure” au sustinut cd prezenta unui continut vital, anestezic in operele
clasicilor le face ,,doar jumatate” din opere de arta, in timp ce in practicd dorinta de a obtine arta

=9

»purd”, distilata estetic, reducerea sarcinii creatoare la un ,,joc de forma”, a condus la respingerea
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oricarei reprezentdri si la crearea unor constructii plastice si sonore abstracte, la fel ca si
abstractionistii, cubo-futuristii, fauvistii, litristii, dodecafonistii, constructivistii; cu toate acestea,
este clar ca aceasta este doar una dintre pozitiile prezentate de istoria artei, iar pozitia este extrema
chiar si in limitele Modernismului; de aceea nu poate fi recunoscutd ca fiind cea mai inalta
manifestare ca aceasta este doar una dintre pozitiile prezentate de istoria artei, iar pozitia este
extrema chiar si in limitele Modernismului; prin urmare, nu poate fi in niciun fel recunoscuta ca
fiind cea mai inaltd manifestare a creativitatii artistice, prin care insdsi esenta ei ar putea fi
determinatd (mai ales ca relativitatea acestei pozitii este evidentiatd de o reducere brusca a
influentei ei in arta Postmodernismului, care in diverse modalitati redau artei continutul sau vital,
punand in legaturad deciziile problemelor estetice si anestezice: 1n cartea mea ,,Estetica ca stiintd
filozofica” mentionatd mai sus, se pot gisi exemple ale unei astfel de orientdri a creativitatii
postmoderne, cautand o sinteza a modernismului si clasicilor).

Purtatorul valorii artistice este o opera de arta, adicd un anumit fragment din realitatea vietii,
transformata intr-o realitate artisticd; aceasta Tnseamna ca perceptia operei este in doud straturi -
necesitd atat o intelegere personald, co-creativa a realitdtii semnificative de catre artist, cat si o
evaluare a modului in care, la ce nivel de talent si indemanare, artistul a facut-o. Faptul ca realitatea
artistica pe care o traim — ,,lumile” lui O. Balzac si E. Hemingway, L. Tolstoi si A. Cehov, El
Greco si S. Dali, M. Mussorgsky si D. Verdi — sunt fictive, iluzorii si realitatea transpusa de artist,
si nu adevarata lor ,,esentd existenta”, determind originalitatea valorii artistice ca valoare insasi a
acestei transformari. Pe latura ei subiectiva, originalitatea valorii artistice se manifesta in procesul
psihologic pe care grecii l-au numit ,,catharsis”, si il putem descrie mai exact ca un proces de
experientd co-creativa-intelegere a continutului unei opere de artd. Aceasta inseamnd cd acest
proces este alcdtuit dintr-o relatie dialogald intre doud orientdri ale psihicului — sa inteleaga
continutul de viata al operei 1n intregul sau continut de probleme morale, politice si religioase,
existentiale, estetice si sa evalueze calitatile estetice ale formei sale.

Istoria criticii de arta, precum si experienta proprie a individului de a percepe arta fiecarei
persoane, aratd cat de diferite sunt fortele mentale care rezolva aceste probleme si cat de dificila
poate fi relatia lor, atdt armonioasa, cat si conflictuald, ceea ce depinde si de corelarea obiectiva a
calitatilor continutului spiritual al operei si a calitatilor formelor sale, interne si externe: asa s-au
confruntat In articolele critice ale lui D. Diderot sau ale lui G. Plehanov intelegerea morala si
evaluarea estetica a picturii lui F. Boucher, interpretarea sensului ideologic si politic reactionar si
a magnificei forme estetice a lucrdrilor lui K. Hamsun. Dar aceasta inseamna cd evaluarea si
intelegerea unei opere de artd se realizeazd intr-un dialog de diferite subiecte care coexista in
sufletul cititorului, privitorului, ascultatorului, criticului profesionist — cel pentru care este
important s rezolve problemele vietii. In creatie cel care este interesat doar de ,,cum este ficuti”
lucrarea, indiferent de continutul ei problema de viata si, cel mai bine, in absenta unui astfel de
lucru, ceea ce interfereaza cu bucuria purului ,,joc de forme”.

Desigur, natura integrarii axiologice in fiecare domeniu de artd depinde de specificul
posibilitatilor sale spirituale si de continut, care sunt semnificativ diferite In literaturd si muzica
instrumentald, in picturd si arhitecturd, n cinema si arte aplicate; prin urmare, criteriile artistice —
asa se numeste pe scurt valoarea artisticad — in fiecare zond a creativitatii sunt diferite, ceea ce da
dreptul de a vorbi despre valorile artistice la plural; acest drept da si axiologiei si esteticii faptul
ca in istoria artei intelegerea artei se schimbd — la maestrii renascentiste nu era la fel ca la cei
medievali, la maestrii barocului era diferit de la clasicisti, la modernistii era diferit fata de realistii
etc. Totodata, in limitele in care arta rimane arta, fara s degenereze intr-o altd forma de activitate,
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raman semne invariante de artd, generate de legatura dialecticd in ea a valorilor estetice si
anestezice. Astfel, teza despre diferenta fundamentala dintre valorile estetice si cele artistice
primeste o argumentare suplimentara si, dupd cum se pare, dificild — purtdtorul primei este
materialitatea reala a formei tradate si nu o realitate fictiva, iar atribuirea ei de valoare se realizeaza
prin activitatea emotionald holisticd a subiectului in cursul dialogului intern al diverselor sale
»subiecte partiale”, dintre care doar unul realizeaza o evaluare estetica a unei opere de arta.

Actualmente a aparut parerea ca spectrul valorii s-a inchis si structura axiosferei a fost
dezvaluita prin analiza ei de sistem [28]. S. H. Rappoport a aratat in mod convingator modul in
care evaludrile estetice se coreleazd cu cele non-estetice intr-o opera de artd: , arta supune
evaluarea estetica filosofiei, poli-idei teoretice si de alta naturd, orice idealuri si, odata cu ele,
obiectele puse in lumina acestor idei”. Potrivit lui, , arta isi conduce intotdeauna evaluarile
evaluarilor in sens estetic” [29]. M. M. Bahtin a remarcat ca ,,un obiect estetic include toate
valorile lumii, dar cu un anumit coeficient estetic” [30].

Astfel, arta ca opera creata prin activitatea artistica se formeaza in ,,cAmpul” valorii estetice,
iar valoarea artistica este miezul, centrul acestui ,,domeniu”. Pornind de aici, modelul grafic al
principalelor aspecte ale artei se Incadreaza in ,,spatiul” valorii estetice. Si coordonatele acestui
model — relatia dintre subiect si obiectul cunoasterii si activitatii, intersectandu-se cu relatia socio-
psihologicd dintre individ si societate — vor fi si coordonatele modelului principalelor aspecte ale
artei si valoarea ei artistica [31].

In raport cu arta timpurilor moderne, rimane deschisa si chestiunea criteriilor de valoare,
semnificatie artisticd si normativitate estetica. Foste coordonate traditionale, opozitii:

a) estetic: frumos-urat, ideal-necorespunzator idealului, expresiv-ineexpresiv; b)
epistemologice: de inteles-neinteles, autentic-fals, unidimensional-ambivalent, relevant-irelevant,
rezonabil-nerezonabil; ¢) morale si etice: moral-imoral, bine-rdu, normal-anormal, sacralizat-
distructiv; d) emotional-evaluativ: interesant-neinteresant, place-displace, percep-nu percep etc. -
si-au pierdut sensul. Doar inovatia are valoare. Doar un personaj inovator poate sta la baza
concluziei — o opera de artd a avut loc sau nu a avut loc. Conform acestui principiu se desfasoara
diverse forme de arta contemporana, precum instalatii, happening-uri, spectacole etc.

Ca urmare a neautenticitatii teoretice in stiinta literard moderna, apar o multime de denumiri
paralele pentru a desemna fenomene artistice de orientare postmoderna:

1. La nivelul determindrii unui loc in lantul culturilor succesive: postliteratura,
metaliteraturd, postavangarda, transavangarda, culturd marginala, arta alternativa;

2. La nivelul aprecierii rolului pe care aceastd artd 1l joaca in viata societdtii, o persoand, din
punct de vedere al semnificatiei sociale, psihologiei: contracultura, underground, literatura brutala,
literaturd scandaloasa, literatura in sistem de coordonate minus, proza socanta,

3. La nivelul definirii inovatiei de continut: literaturd new wave, ,,altd” literatura;

4. La nivelul definirii inovatiei unei metode, gen, forme si tehnici artistice, experiment
formalist si cautare estetici: neoavangardd, neomanierism, neobaroc, neomodernism,
neonaturalism, neo- realism, artd pseudo-zen (forma fara continut).

O serie de cercetatori, In incercarea de a determina directia cercetdrii moderne si care se
confrunta cu o lipsa de termeni, folosesc termeni paraleli si chiar concurenti (uneori in maniera
unui oximoron): Romain Lothar — ,,modern dupa postmodern”, Edward Fry — ,,nou modern”,
»protomodern” etc., care la fel definesc structura aprecierii valorilor contemporane.

O. Vanshtein 1n lucrarea sa se refera la tipurile de postmodernism identificate ca o ipoteza
de lucru Intr-un grup stiintific condus de H. Bertens si D. Fekkema [32].
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Daca detaliem aspectul care priveste criteriile de valorizare (de stabilire a valorii), vom
identifica doua categorii principale de criterii si unul alternativ: 1) criterii preponderent estetice,
cum ar fi: gradul de expresivitate, forta de sugestie, gradul de reprezentativitate /al temei,
subiectului/, concordanta dintre intentia artistului si modul de realizare finald a operei, locul si
rolul pe care il ocupa lucrarea in cadrul unei serii tematice (sa zicem 1n cadrul unei serii de ilustratii
la poemul ,,Luceafarul” de Mihai Eminescu) sau a unei serii grafice cu elemente stilistice comune
(sa zicem, in cadrul stilului Art Nouveau, realism sau stilul decorativ specific artelor din Moldova
Sovietica etc.); 2) criterii extraestetice, care au in vedere: accesibilitatea in intelegerea temei /
subiectului, succesul sau insuccesul lucrarii, importanta de moment a lucrarii (legarea ei de un
anume eveniment deosebit dar trecdtor); caracterul / sau functiile/ cu mesaj social etc., forta de
sugestie, gradul de reprezentativitate /al temei, subiectului, concordanta dintre intentia artistului si
modul de realizare finala a operei; 3) alte categorii de criterii care pot fi luate in consideratie sunt:
gradul de exprimare al caracterului national (specificul national ideatic, tematic, plastic), gradul
de integrare in arta europeand sau universala, gradul de noutate plastica sau tematica, gradul de
originalitate si de expresivitate, capacitatea de a emotiona, de a influenta sensibilitatea privitorului
etc. [33]

Concluzii.

Astfel, constatam ca valoarea artei graficii de carte pe 1anga aspectul pur cognitiv si filosofic
abordeaza si cele de comunicare, etnice, culturale, sociale, politice si chiar economice, iar criteriul
educativ valorificat si prin lozincile sovietice totusi se prezintd o valoare perena.

In acest context, un subiect aparte se anunta prin studierea valorilor ilustratiilor de carte, in
special celor pentru copii. [lustratiei artistice nu i se acorda intotdeauna atentia cuvenita: ea este
adesea folosita doar ca material didactic — mijloc de recunoastere a personajelor, in timp ce rolul
ilustratiei Intr-o carte, si mai cu seama intr-o carte pentru copii, este mult mai important si mai
complicat. [lustratia de carte oferd copilului orientdri valorice nu numai in ceea ce priveste binele
si raul, ci si mijloacele de expresivitate ale artei plastice, din care ele reprezintd un gen aparte.

Artistii — ilustratorii de carti pentru copii au creat multe exemple frumoase de arta originala.
Privind o carte ilustratd, un copil traieste adevarata bucurie si placere din descoperirile creative ale
artistului, din consonanta interioara a imaginilor literare si vizuale. Ilustratia ofera copilului spatiu
pentru dezvoltarea propriei creativititi, imaginatiei sale. In context, monografia , Naratiune si
simbol in grafica de carte moldoveneasca, 1945-2010” semnata de autorul acestui articol (2021)
descopera specificul tratarilor imaginii artistice si afirmarea naratiunii si simbolului in grafica de
carte nationald In perioada sovietica si post-sovietica.

Totodata, precum mentiona Wladyslaw Tatarkiewicz, in procesul investigatiilor
teoreticianul in domeniul esteticii poate sa se axeze pe: 1) studierea frumosului sau studierea artei,
2) obiectele estetice sau experientele estetice subiective, 3) pe furnizarea fie descrierilor, fie
normelor, 4) domeniul psihologiei sau sociologiei frumosului, 5) teoria sau practica artei, 6)
stabilirea faptelor sau explicarea si interpretarea, 7) Intemeierea conceptiilor bazate pe literatura
sau pe artele frumoase. Dacd esteticianul alege doar una din aceste directii, istoricul esteticii
trebuie si urmireasca pe toate directiile mentionate. in sensul aplicativ al utilizarii metodologiei
axiologice, istoricul artelor trebuie sd includa printre obiectivele de cercetare aceleasi sarcini de
abordare stiintifica.
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