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Summary

The article deals with the theoretical and structural fundamentals of identity in
philosophy of Plato and Flusser. Identity is understood as a self-identical entity. There
is a focus on several conditions of formation of a being highlighted by the specifics of
image and word. The processes accompanying the elements of interpretation, filtra-
tion and assimilation of reality are similarity and difference, which explain identical
through synchronization. The ontological status of the image and word overlap with
the inner essence of a modern person who has a certain cultural and historical back-
ground. In the history of western philosophy the existential position of a person is often
opposed to a sort of native essence he is far from. In comparison with this essence, the
human being dissimulates identity in a pale appearance of an absolute. However, the
specific and individual way of reference to the ontological scheme — prototype can be
a serious premise for establishing of identity. Philosophies of the 20" century exclude
metaphysical authority of an axiological center. It looks like a model or a system of
reference correlated through similarities and differences resulting in the process of
self — evaluation — determinant of identity.

Continutul acestui articol vizeazd fundamentele teoretice si structurale ale iden-
titatii in filosofia lui Platon si cea a lui Flusser, iar identitatea este Inteleasa ca fiinta
identica siesi. S-au focalizat si unele conditii de constituire a fiintei puse in evidenta
de specificul mediatic al imaginii si cuvantului. Procesele ce nsotesc aceste elemen-
te de interpretare, filtrare si asimilare a realitdtii sunt asemanarea si diferenta, care,
coordonandu-se, ldmuresc identicul. Statutul ontologic al imaginii si cuvantului se su-
prapune asupra sitului ontic al omului contemporan aflat intr-o cultura si Intr-o istorie.
in istoria filosofiei occidentale, pozitia existentiald a omului se contrapune, deseori, cu
un soi de esentd originara indepartata de el. Raportata la aceasta esentd, fiinta umana
isi disimuleaza identicul intr-o aparenta palida a absolutului. Insa, anume felul specific
si individual de raportare la o schema ontologica prototip poate fi o premisa serioasa
pentru stabilirea identitatii. Filosofiile secolului XX exclud autoritatea metafizica a
unui centru axiologic. Acesta apare ca un model sau ca un sistem de referintd corelat
prin asemanare si diferenta din care reiese procesul autosemnificarii — determinantul
identitatii.

Demersul constiintei asupra realitatii indreptate spre ustensilele umane prin care se
iveste posibilitatea cunoasterii continua sa suscite interesul. Aceste instrumente ale in-
telectului nu sunt altceva decat imaginea si cuvantul. $i deloc intdmplator Vilém Flus-
ser (1920-1991), profesor la Facultatea de Stiinte Umane si ale Comunicarii din Sao
Paolo, insista asupra structurii lor mediatice, care poseda finalitatea de a inlesni asimi-
larea continutului ,,brut” al realitatii ce transcende constiinta. in asa fel incat gandirea
se Intampla simultan cu folosirea imaginii si cuvantului care garanteaza o ,,cunoastere
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despre”. In acest sens, avem de a face cu un soi semiologic de abordare a lumii, unde
imaginea si cuvantul pot sa inlocuiasca lumea, dar nu s-o substituie. Cu toate acestea,
V. Flusser este precaut si atentioneaza asupra faptului cd nu intotdeauna fasciculul
venit din constiintd ajunge la realitate prin intermediul structurilor mediatice. Nerea-
lizarea finalitatii se datoreaza blocarii chiar la una dintre aceste structuri, abordate in
consecintd ca ultima realitate. Constiinta se opreste intr-o structura mediatica care nu
mai este ceva cu care se obtine, ci ceva de la care se obtine cunoasterea.

In acest context, necesitatea de a eluda fundamentele ontologice ale imaginii si cu-
vantului devin o necesitate. Or, imaginea, fiind mai accesibila si mai aproape de lume,
este cea dintai mediere care suferd o autosemnificare cu o reducere a lumii la propria
structurd. Imaginea a fost cea dintdi mediere care a redus lumea la propria sa struc-
turd. Impasul in care s-a pomenit imaginea este solutionat de succesiunea mediatica a
cuvantului, insa si el intrd in subterfugiile autosemnificatiei.

Metodologic, problema data se regaseste incepand cu Platon in Cratylos, unde se
mediteazi asupra dreptei potriviri a numelor. In comentariul asupra dialogului, Con-
stantin Noica remarca si accepta rolul dual al cuvantului, care poate dezvalui si invalui
adevarul despre lucruri. Platon asociaza limba cu zeul Pan, omniprezenta ciruia se
pune in legatura cu lucrurile, insa, cu toate acestea, semnificand totul (pan), se pune in
vileag si partea sovatica a tapului — cel care paraseste rationalul. Desi cuvantul ne dez-
valuie adevaratul continut al lucrurilor, tot el poate sucomba capacitatea de a sustrage
adeviarul. In asa fel, Platon considera important de aflat originile, mai bine zis, etimolo-
giile cuvintelor care ne definesc fiinta, deoarece astfel va fi posibil de calculat gradul de
apropiere de realitate a cuvintelor. Nu mai putin important este prilejul de constituire a
cuvintelor de nomothet (legiuitorul cuvintelor), care are loc arbitrar sau predeterminat
spre o potrivire. Cuvintele care se referd direct la fiinta sunt numele proprii.

La inceputul dialogului Platon lanseaza doua ipoteze opuse — una a lui Hermogenes
si alta a lui Cratylos. Hermogenes sustine ideea precum ca cuvintele se compun in or-
dinea unei conventionalitati si din aceasta cauza sunt arbitrare. Aceasta insemnand ca
cuvintele nu reflecta intru totul realitatea odata ce au fost formate arbitrar. In virtutea
acestui fapt, exista o diferentd intre nume si obiectul din realitate vizat de acesta. Cra-
tylos, insd, are o altd opinie, care sustine predeterminarea cuvintelor de a fi potrivite cu
lucrurile. Arbitrul acestei dispute este Socrate, in spatele caruia Platon indica limitele
tezei lui Cratylos.

Limba nu poate fi incadrata sub cauza unei rigori stiintifice. Adica, dreapta potrivi-
re a cuvantului este imposibila si totodata e ,,interzisa” din punct de vedere ontologic,
pentru ca structura mediaticd a cuvantului ordoneaza relevanta criteriului de deslusire
a realului de ireal. In acest caz, tot ce este inadecvat si este o imitatie inevitabil devine
necesar pentru claritatea identitarului.

Diferenta se exprima ca indice pentru definirea realitatii, adica a ceea ce este. Con-
form acestor argumentari, Platon nu admite o suprapunere a lumii ideilor (originale din
kosmos noetos) cu lumea sensibila (kosmos aisthetos). In acest context, diferenta intre
acestea doud blocuri ontologice este cu adevarat necesara. Diferenta este pastratoarea
identicului (potrivirea cu sine insusi) si nu tulburarea lui, cu alte cuvinte, a fi diferit
inseamnd a fi identic cu sine.
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Nu mai putin interes prezintd definirea adusd de Socrate cuvantului care odata cu
imaginea constituie procedura unei imitatii, adica a unui mimesis: ,,Prin urmare, nu-
mele este — pe cit se pare — o imitatie prin voce a realitdtii imitate §i cel care imita de-
numeste prin voce, atunci cand imitd” [1]. Analogia pe care o face Socrate intre cuvant
si imagine se rezuma la tehnicienii artelor, pictorii care pot face imagini mai bune si
care sunt mai aproape de realitate si imagini mai proaste care nu reflectd in mod fidel
starea autenticd a lucrurilor. Aceasta situatie se repeta si la cei care instituie un act de
denumire a realitatii. Acestia, la fel, se Intdmpla sa greseasca, ,,poate si fauritorul de
cuvinte va fi cand bun, cand rau” [2].

In continuarea meditatiei sale dialectice Socrate se indreapta spre procesul de co-
respundere a numelui (semnificantului) cu lucrul re-dat (semnificat), care este adus
printr-o imitatie (mimesis). Este adusd ca exemplu extremitatea imitatiei si anume
cazul fals al unui barbat reflectat si, respectiv, enuntat ca femeie. In asa fel Socrate nu
vede de ce s-ar indoi si de imitatia totald si corecta a cuvintelor, pentru ca un nume
de femeie poate fi atribuit cu usurinta unui barbat si dacd aceastd necorespundere se
intdmpla cu un cuvant, atunci acelasi lucru se poate petrece si cu o fraza. Deci, cuvin-
tele sunt proportional dependente de cel care le rosteste si mai putin de lucrul despre
care se rosteste. Dovada grotesca, dar evidenta a lui Socrate, accentueaza si clarifica
doua momente semnificative pentru structura mediaticd, in cazul nostru a cuvantului,
Si anume:

1. faptul ca cel care imita poate fi totodata iscusit i nepriceput;
2. mimesisul nu se caracterizeaza printr-o oglindire exacta, de altfel redarea prin
mimesis va fi una vida 1n exactitatea sa.

Acribia exactitatii constrange la o imitare extrema, care nu intotdeauna poate fi rea-
lizata. Pe buna dreptate va observa Noica in interpretarea asupra dialogului ca ,,cuvan-
tul nu poate imita (exact), ci doar exprima ,,natura” lucrului” [3]. Imitatia cuvantului si
imaginii este partiald si nu totald, in consecinta putem vorbi de o asemanare 1n caracter
si nu de o copie exacta.

Aflam ca expresiile matematice se obliga sa fie exacte, fiindca schimband numarul,
se schimba nu doar cantitatea si calitatea, ci identitatea lucrului. Insa, dreapta potrivire
si raportarea la referent atat a cuvantului, cat si a imaginii este de o alta natura, bazata
pe mimesisul indreptat spre ideea lucrului si care nu dubleaza identicul. Pretinsa pre-
cizie 1si pierde relevanta in cazul aplicarii mimesisului, elementului asemanator prin-
tr-o imitatie, care nu repeta demersul cognitiv asupra realitatii in sensul unei reeditari
(copii exacte), ci in sensul repetarii ca revenire la un continut statornic care scoate in
lumina identitatea. Determinatiile identicului nu pot fi dublate, are loc astfel multipli-
carea diferentelor cu scopul de a evidentia unicitatea.

In opera platonica, procesul trecerii din unul in multiplu se difuzeaza cu implicarea
conceptului khora, care structureaza punctul diferential al trecerii si totodata prileju-
ieste un receptacul ontologic al lumii sensibile.

Astfel, ca un lucru sa se identifice, el trebuie sa se diferentieze, raportandu-se la, si
sd nu dubleze continutul ideatic al realului: ,,Numai ca pentru o anumita calitate, cat
si pentru imagine in general, dreapta potrivire nu mai e aceeasi; dimpotriva, ar trebui
ca imaginea sa nu reprezinte Intru totul trasaturile lucrului pe care il imita, daca ea e
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sortitd sa fie imagine”[4]. Tot asa se intampla si cu celelalte lucruri din lumea sensibila
care sunt iesite din sine (care exista).

Infatisandu-1 pe Cratylos prin cuvant sau imagine, am obtine un alt Cratylos sau un
acelasi Cratylos? — se Intreaba Socrate: ,,Oare ar mai fi doua lucruri deosebite, de pilda
Cratylos si imaginea lui Cratylos, daca vreunul dintre zei ar reproduce nu numai culoa-
rea si Infatisarea ta, asa ca pictorii, ci le-ar reda Intocmai si pe toate cele launtrice, cu
aceeasi moliciune si caldurd, punand totodata miscarea, principiul vital si cugetul, asa
cum se afld ele n fiinta ta; intr-un cuvant, daca, pornind de la trasaturile tale toate, ar
aseza langa tine altele aidoma lor? Sa fie oare atunci Cratylos si imaginea lui Cratylos,
sau sa fie doi Cratylos?” [S]. Dezorientarea care reiese din dublarea exacta a realului
propaga imposibilitatea deslusirii identicului si a semnificatiilor sale.

In asa fel Socrate recomanda ,,sa fie adaugati si cate o literd care nu se potriveste” [6]
cuvintelor ce denota o cunostinta despre un lucru, pentru a omite confundarea si pentru
a obtine o cunostinta adevarata. Daca potrivirea totald constituie tendinta aspectului on-
tologico-cognitiv al cuvantului si imaginii, atunci prioritatea nepotrivirii, sau mai bine
zis, potrivirii partiale 1i este atribuitd o valoare substantiald pentru identicul i originalul
spre care se orienteaza, deoarece se inlatura ambiguitatea si se omite confuzia printr-o
diferentd clard dintre obiectul real si structurile mediatice care il reflectd. lar raportul
dintre imagine §i cuvant in procesul asimilarii realitatii este unul firesc si indubitabil,
remarcat atat de Flusser, cit si de Platon: ,,Cuvantul este imaginea lucrului” [7].

In modul acesta, avansati pana aici, aflim ca in ,,Cratylos”cuvantul, ca si imagi-
nea, este o imitare, care poate fi sau mai buna, sau mai proastd, respectiv, sau mai
apropiatd, sau mai indepartatd de continutul lucrurilor. Distantarea si proximitatea
sunt fixate Tn baza corelarii asemanarii si diferentei, care actioneaza dupa divergenta
si pozitionarea receptacolului kidra. Idee contigud gasim si la Flusser, atunci cand
acesta analizeaza demersul constiintei asupra lumii infaptuit prin structura de medi-
ere a imaginii si cuvantului.

Cu toate acestea, gisim si la Toma d’Aquino o taxinomie alcatuitd in baza unei
gradualitati a asemanarii. Recursul deictic al aseménarii expune amanuntit cateva ti-
puri de osmoza cu divinitatea. Toma d’Aquino il situeaza pe Dumnezeu in kosmos-ul
noetos al lui Platon. In asa fel ideea prototip si forma aristotelici este aceeasi cu di-
vinitatea. Legaturile cu divinitatea indelebil se referd la o asemanare multipla, care
vizeaza mai multe feluri de comunicare cu forma (Dumnezeu). Un lucru este evident,
si anume ,,nimic nu se potriveste cu Dumnezeu 1n forma, caci in nici un lucru esenta
nu coincide cu existenta, decat numai in Dumnezeu” [8]. Primul tip de asemanare este
convenientia, aceasta comunica in aceeasi forma, motivatie si acelasi mod, fiind egala
in sensul direct al asemanarii: ,,Precum doua lucruri albe sunt numite asemenea in
albeata, si aceasta e o asemanare perfectd” [9]. Vom face o paralela cu tipul mimesis-
ului platonic care se numeste eikon si care recurge la tehnica reflectarii exacte [10]. Cel
de al doilea tip nu comunica dupa acelasi mod, cu toate acestea ratiunea este aceeasi,
adica ,,mai putin alb se considera asemanator cu mai mult alb, dar aceastd asemanare
nu este perfecta”[11]. Corespunzator indepartarii sale, acest tip de aseméanare tinde de
a se egala, de a emula prototipul, gratie acestor fapte acest tip se numeste aemulattio.
Al treilea tip este analogia, care reiese dintr-o consecutivitate cauzala si care comu-
nica 1n forma, dar nu conform aceleiasi ratiuni. Flexibilitatea analogiei apare dintr-o
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suprapunere a convenientia $i aemulattio $i care are ca scop apropierea cat mai multor
figuri de referentul divin. In cazul analogiei se isca principiul nonreciprocitatii, care
obliga aseminarea si se intample intr-o directie ireversibila. In asa fel Dumnezeu nu
se poate asemdna cu creaturile sale, insa creaturile deliberativ se asemana cu El, cu
alte cuvinte, icoana e asemanatoare divinitatii si nu invers. Vedem insa ca in contem-
poraneitate semnificatul si semnificantul deseori se schimba cu locurile si rastoarna
sensul ireversibil al demersului cétre original. De exemplu, recunoastem de mai multe
ori un lucru sau o fiinta dupa imaginea pe care o poarta in fotografie sau tv si nu dupa
ceea ce este 1n realitate, cum ar fi cazul persoanelor publice, vedetelor sau animalelor
exotice indepartate fizic, insa apropiate prin indexul semiologic al imaginii. Oarecum
si simpatia constituie un tip de asemanare, deoarece are puterea de asimila, de a face
lucrurile identice unele cu altele.

Imaginea abordata functional este calificata ca o mediere Intre oameni §i lume.
Aceasta intermediere este caracteristica si apartenentelor textului la actul unei sem-
nificatii si interpretari, infaptuitd din existenta lipsei de identificare a posibilitatilor
de cunoastere a constiintei cu realitatea. In investigarile lui V. Flusser raportul dintre
imagine si text determind o opozitie care consta in aceea cd ,,imaginea face reprezen-
tabil (ilustreaza)” [12]. Textul, insd, face posibil conceptul, adica conceptualizeaza
ceea ce imaginea reprezintd. Imaginea prezintd lumea inteligibild pentru om. Im-
pactul explicativ al imaginii este indiscutabil, dar totusi indatd ce face aceasta ea se
interpune intre lume si om. O situatie similard apare si in metafizica transcendentald
a lui Immanuel Kant, atunci cand fenomenul, ca mijlocitor, este constituit reiesind din
faptul posibilitatii de cunoastere a ratiunii si a materialului transcendent venit de la
numen, din care se infatiseaza implicarea demersului cognitiv exclusiv spre fenomen,
ceea ce va evolua prin intentionalitate in fenomenologia husserliana. V. Flusser afir-
ma cd, la un moment dat, omul Tncepe sa traiasca in functie de imaginea creata de el
,»in loc sd infétiseze lumea, ea (imaginea) se reprezintd pe sine” [13]. Acest proces de
transfigurare a functiei imaginii este numit de el idolatrie. In acest proces nu se poate
vorbi despre o interpretare continud si reciproca proprie imaginii firesti, ci despre o
proiectare automata i nedescifrata a ei. Imaginea iese de sub tutela gandirii autono-
mizandu-se, printr-o transformare intr-o halucinatie, ca raspuns la aceasta schimbare
se produce o dimensiune critica care isi propunea ca obiectiv reactualizarea intentiei
originale a imaginii. Metoda este de a scoate elementele imaginii de pe suprafata
semnificata si de a le ordona 1n linie, cu alte cuvinte, in decursul mileniului doi a. Hr.
este inventatd scrierea liniara. Prin aceasta se reformuleaza timpul circular al ima-
ginii in timpul liniar al istoriei. In Antichitate, timpul este pozitionat intr-un orizont
transcendent, atribuindu-se astfel de constitutii ca eternitate, infinit in semnificatie si
imagine ca expresie.

In acest context, conceptul antic despre circularitatea ontologica a timpului in ima-
ginea lumii are un impact nemijlocit asupra problemei timpului in opera lui Aristotel.
Liniaritatea provoaca aparitia calificativelor vectoriali ale timpului istoric: prezent,
trecut si viitor, ceea ce nu putem raporta la timpul imaginii, in care datoritd semni-
ficarii reciproce se concepe identificarea intru tot Intreg. Simultan, odatd cu scrisul,
isi ia inceputul gdndirea conceptuald, menirea careia era de a crea texte si de a le
descifra. Cu toate ca scrisul a fost inventat pentru a rezolva dificultatile aparute din
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partea idolatriei, gandirea conceptuala se caracterizeaza ca mai abstractd decat cea
imaginativa, deoarece aceasta abstrage dimensiunile fenomenale, reducandu-se prin
excelenta doar la dimensiunea liniara. Astfel constiinta se lasd acoperitd Incd de un
,val” care o va indeparta de lume. Din aceastd perspectiva, demersul conceptual al
textului va viza nu realitatea propriu-zisa, descifrand-o si lamurind-o, ci imaginea.
Statutul textului este stabilit printr-un metacod al imaginilor care desemneaza lumea.
Interpretarea unui text se prezinta, in ultima instanta, ca o dezviluire a imaginii sem-
nificatd de acesta.

Este de remarcat faptul ca simultan cu introducerea scrisului in arealul cognitiv al
congtiintei isi ia Tnceputul istoria in sensul restrans al cuvantului, respectiv, aducand
cu ea toate consecintele scrierii — progres, ideologie, liniaritate, utopie. Prin urmare,
in ce masura ar putea sa existe o compatibilitate inteligibild dintre imagine si text?
V. Flusser afirma ca aceasta ar fi o problema centrald a istoriei si da exemple vorbi-
toare, cum ar fi contradictiile care apar in Evul Mediu dintre adeptii credintei textua-
lizate, adica a cuvantului sacru, si a paganilor adoratori ai imaginilor: ,,in masura in
care crestinismul a combatut paganismul, a preluat imaginile si a devenit pagan, iar
in masura in care stiinta a combatut ideologia, a preluat reprezentarile si a devenit ea
insdsi ideologica”[14] — observa Flusser intr-o analiza diferentiata a imaginii. Faptul
transfigurarii este datorat contradictiei dialectice, care are loc in cadrul raportului
dintre text si imagine. in continuare, elucidand acest raport, Flusser e intemeiat si
afirme cd in prezent imaginile conceptuale poseda un grad inalt de inteligibilitate,
iar gradul superior al unei imaginatii impecabile este atins in textele stiintifice de
specialitate.

Dupa cum observam, aceasta relatie se afld nu numai intr-o dialectica continua, ci si
intr-o complementaritate justificatd pe faptul ca textul e si el, la randul lui, o mediere,
asemenea imaginii. Si din aceasta cauza obiectivul sau de baza este stabilirea unei po-
zitii intermediare dintre constiinta si imaginile realitatii. Fiind supus unei contradictii
interioare, textul poate sa nu reprezinte, dar sa simuleze imaginile semnificate, astfel
textul se interpune intre om si imagine. Interpretarea sa este de o maniera nereprezen-
tativa, exclusiv gratie textului, constiinta isi poate categoriza realitatea marginindu-se
la pragul sau conceptual. O astfel de reductie este constituita datorita textolatriei, care
este si ea, asemeni idolatriei, generatoare de credinte obscure si aparente existentiale
referitor la determinarea unei atitudini adecvate fata de realitate.

Un exemplu vorbitor despre centralizare textuald a demersului cognitiv il avem in
stiintd, unde limbajul fiecarui aparat metodologic in parte este diferit. Un alt exemplu
de credintd 1n text in sfera culturii este crestinismul §i marxismul. Progresiva inteli-
gibilitate a textului si impreuna cu ea si textolatria isi afla apogeul critic de presiune
maxima la sfarsitul secolului XIX, adica unde istoria 1n sens clasic isi afla proximitatea
de sfarsit. Succesiunea actiunilor de solutionare a crizei textuale este directionata spre
imaginea tehnica ca eventuala iesire din aceasta situatie.

Prin urmare, reiese o ierarhie ontologica dintre imaginea traditionala, premerga-
toare textului, liniaritatea conceptuald a textului si, in sfarsit, imaginea tehnica ca o
oportunad sinteza a imagini si textului. Cu alte cuvinte, imaginile traditionale sunt abs-
tractiuni de gradul intai, in sensul proximitatii identificarii posibilitatii cognitive cu
realitatea in sine. Astfel, imaginile pretextuale sunt abstrase direct din lumea concreta.
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Sinteza imaginii tehnice este de gradul trei, adica acestea sunt constituite ca niste con-
secinte alternative textolatriei si, respectiv, sunt abstrase din texte, care, la randul lor,
sunt determinate de imagini, ultimele sunt situate pe pozitia absentei unui intermediar
categorial cu realitatea. Din aceasta perspectiva, putem afirma cé imaginile traditiona-
le sunt preistorice, iar imaginile tehnice — postistorice.

Structural, idolatria si textolatria au aceeasi forma de manifestare prin care se stabi-
lesc legitatile si regulile specifice acestora. Atat una, cat si cealaltd se activeaza intr-o
identificare nemijlocitad cu realitatea pe care trebuie sa o re-prezinte, sa o explice §i sd o
interpreteze. Aceastd suprapunere este bazatad pe o reductie ordonata a realitatii la cu-
vant sau imagine. Astfel, instaurarea ,,cratosului” unuia dintre mediatorii posibili este
angajata sa inlature orice entitate structural diferentiata de aceste dominante.

In aceasti ordine de idei, am putea forma o acceptie asupra unei posibile surse
de aparitie a societatilor centralizate si a sistemelor inchise. Autoconservarea, proprie
constiintei, Tnsotitd de finalitatea certitudinii, include vastitate ontologica in limitele
unei structuri mediatice. Aceastd structurd poate sa fie una de ordin transparent si
sa reflecte realitatea ori poate sa se confunde printr-o absolutizare cu realitatea. De-
plasarea fata de realitate depinde de un grad al abstractizarii. Cu cat este mai inalta
treapta de abstractizare, pe atat de indirectd este medierea, care duce la ,,despartirea”
de realitate. Deci, imaginea tehnica ,,semnifica mediul numai prin mijlocirea textului,
imaginii...” [15].

In continuare, analiza se indreapta spre detalizarea fazelor conceptuale subordonate
fortei intentionale a constiintei, in care subzista garantul unei competitivitati cu mediul
inconjurator si pentru a lamuri complexitatea gradului mediatic al imaginii tehnice,
dominantd in contemporaneitate. Adaptabilitatea si categorizarea sunt doud notiuni
adiacente acestei analize, deoarece prima este proprie fazei initiale de mediere, iar
ultima se integreaza in componenta mediatorilor contemporani.

Gianni Vattimo [16] si Jean-Francois Lyotard [17] sustin ca societatile contempora-
ne se afld intr-o expansiune docta a cuantificarii centrelor de valorizare. Astfel proble-
ma cercetatd de noi rezida asupra intrebarii: Cum a fost posibila trecerea de la singu-
larul imaginii traditionale la pluralitatea imaginii conceptuale, posesoarea puterii de
reprezentare? Raportul imagine primara — imagine tehnica este intermediat de text.

Reprezentarea ca fapt continut in imagine §i reprezentarea conceptuala prezentd in
text se deosebesc una fatd de alta prin faptul ca acea conceptuald abstrage din prima
latimea imaginativa, astfel suprafata de manifestare a reprezentarii conceptuale este
una liniard. Aceasta transfigurare se petrece datorita aparitiei scrisului liniar. Repercu-
siunea asupra istoricului aparitiei scrisului ne va ajuta sa intelegem mai bine dialectica
textului si imaginii. Asadar, scrisul apare din necesitatea unei comodititi comerci-
ale, comoditate care ofera rapiditatea si simplitatea gestului. Calculul sau socoteala
au contribuit incontestabil la evolutia de mai departe a scrisului. Complexitatea cal-
culdrii (calculus, lat. — pietricicd) masive, care avea in vedre corespondenta directd a
obiectului cu gandirea, se dovedea a fi una grotesci. Insd convenabilitatea ordonarii
socotelilor in randuri sau in siruri de pietricele descurca aceasti situatie. In asa mod
se face simtitoare prioritatea reprezentarilor conceptuale fatd de cele imaginative. De
exemplu, reprezentarile unor linguri, asa cum sunt reflectate in imagine, vor fi smulse
din suprafata lor i prin abstractie ordonate in randuri. Astfel, reprezentarile lingurilor
vor fi calculate mai usor. Cu alte cuvinte, pe parcursul evolutiei scrisului pictogramele
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(lingurilor) 1si pierd din valoare. Numaérarea reprezentarilor va fi suficienta la indicarea
cu semnul cifrei. Relationarea acestor semne este supusa unor legitdti conventionale,
ca de exemplu, cum o cifrd urmeaza dupa alta, iar scrisul se Infaptuieste de la dreapta
la stanga etc. Textul povesteste imaginea, el traduce scenele in procese si astfel concep-
tualizeaza atat imaginile deja stabilite, cat si evenimentele.

Angajamentul textului de a se confrunta cu imaginea se face evident inca din vre-
mea lui Homer, unde reprezentarile imaginare erau in-formate de relatia dinamica a
cuvintelor narate. Pentru a ,,omor1” imaginea, ¢ nevoie s-o povestesti. Acest lucru este
datorat faptului ca imaginea isi pierde valoarea ei de transparenta, adica ea se situea-
za inainte de finalitatea sa pe care trebuie sa o reprezinte. Din aceasta cauza, necesi-
tatea unei explicari a imaginii se face evidenta odata cu aparitia scrisului. Aprioris-
mul structurii imaginative prilejuieste instaurarii idolatriei, despre care am mentionat
deja. Dezorientarea adusi de idolatrie impune constiintei imagini preconcepute. In
acest caz imaginea nu mai este un plan ajutator al intelegerii lumii. Deci constiinta nu
se mai adapteaza prompt la realitate cu ajutorul imaginii, ci foloseste mediul pentru
a se orienta 1n imagine, se ajunge la un nonsens. Adiacenta verbelor ,,a se adapta” si
,»a categoriza” este evidenta. Scriitura, insa, clarificd imaginea si o face transparenta.
Presocraticii n-au asistat la capitularea rusinoasa a imaginii si la victoria impecabila
a textului, deoarece dialectica prezenta intre acesti doi operatori defineste raportul lor
ca unul complementar, adica textul lamureste imaginea pentru a o inlatura, dar ima-
ginea face textul ,,vazut” si-l ilustreaza. Un exemplu vorbitor al complementaritatii
acestui raport este textul homeric, Tn care imaginea si textul se semnifica si se perin-
deaza. Stabilitatea acestei complementaritati va fi incélcatd in Evul Mediu.

E cunoscut cé la inceput Lucien Sfez si mai apoi Vilém Flusser, in maniere diferite,
expun textul si imaginea in coordondrile constiintei, care sunt continute in nivelurile
specifice fiecarui gest, propunand ca aceste planuri ale constiintei care apar la supra-
fata sa fie nominalizate astfel: puterea de infaptuire; puterea de reprezentare, puterea
de conceptualizare; puterea de imaginare.

Congtiinta dispune de primul nivel pentru a produce unelte, care, la randul lor, se
explica ca fiind o simulare a unui organ al corpului ce serveste la munca si adaptare.
Gestul producerii uneltei face apel la puterea de infaptuire, iar aceasta se intareste
prin producerea de unelte. Puterea de reprezentare i ofera constiintei prilejul de a
produce imagini. Solicitantii puterii de reprezentare sunt gesturile care fac imagini,
iar producerea de imagini intareste puterea de reprezentare. Puterea conceptuala il
creeaza pe ,,omul istoric” si i permite sa produca texte. Scriitura reclama puterea de
conceptualizare, care se intareste respectiv prin texte. Fotografiile, filmele, imaginile
video si hologramele izvorasc dintr-un nivel al constiintei, care Tnainte nu putea fi nici
reprezentabil, nici conceptualizat, subordondnd totul imaginii tehnice si puterii de
imaginare. Gesturile care fac imaginea tehnica sunt manifestari ale puterii de imagi-
nare. Acest nivel al ,,Jumii imaginare” este in curs de constituire si din aceasta cauza
nu putem face concluzii exhaustive asupra lui.

Desigur, aceste niveluri inca se mai pot infatisa in calitate de trepte dialectice. Nu
putem vorbi despre o anihilare a fiecareia din ele. Notiunea care desemneaza acest de-
mers este aufigehoben. Cadrul demersului auftgehoben reflecta ca unealta produsa de
puterea de inféaptuire pe treapta puterii de reprezentare devine imaginativa, puterea de
conceptualizare o face masina, iar treapta puterii de imaginare o reprezinta aparatul

Bl




Andrei Perciun

foto. La randul sau, imaginea produsa de puterea de reprezentare pe treapta puterii de
conceptualizare (oponenta textuala) devine conceptuald si este greu de prevazut, cum
va arata imaginea traditionald pe treapta puterii de imaginare. De asemenea, ramane
dificil de presupus metodologic structura textului in universul imaginilor tehnice.

Astfel, intentionalitatea aplicata constiintei in mod asociat cu posibilitatile sale de
cunoastere corespunde statutului de diferenta si asemanare a individului in corelatia
sa cu alteritatea. Intentionalitatea este acea care 1l identifica, il defineste si il ,,rupe”
din sanul naturii, diferentiindu-l de ea. Asadar, gandim intentionalitatea ca avand un
rol important pentru Intelegerea raportului naturd — cultura, raport care paralel evo-
lueaza odata cu cel cercetat de noi. Interactiunea intentionala a constiintei cu lumea
elaboreaza alternativa din care individul sau adapteaza putintele aletheice la mediu
sau mediul este adaptat la structurile constiintei.

Ne inclinam nspre consideratia ca coordonarea acestei interactiuni se face conform
principiului complementaritatii, astfel vom fi capabili sa ispasim lacunele din istoria
filosofiei, care au dat dovada de incompetentd prin pozitia marginald asumata intru
solutionarea acestei probleme. Idolatria si textolatria se manifestd ca succesorii con-
strangerii mediului din perspectiva implicarii unor legitati premergatoare acestuia.

In concluzie, cele patru nivele ale constiintei prin structurarea sa spatiala au fa-
cut ca individul sa iasa din naturd. lar odata cu agoroficarea timpului se stabileste,
dupa spusele lui Gilbert Durand, in calitate de ,,homo sapiens sapiens” [18]. Acesta
reprezinta si sustrage profunzimea din timp. Ingustarea latimilor pani la accidentul
linear al textului 1i este calificat drept verb determinativ omului istoric. Astfel, acesta
e imputernicit sd conceptualizeze. Lungimea abstrasa de individul contemporan prin
declararea sfarsitului istoriei, mortii omului, alienarii 1l inzestreaza cu forte necesare
pentru a iesi la suprafata conceptelor (situatie similard cu ,,emanciparea” din sfera
naturii).

In asemenea maniere avansim pana in punctul unde se pot contura cinci spatii,
cinci circumstante culturale ce ne clarifica posibilitatea crearii situatiei in care s-ar
nega continuitatea sau, mai bine zis, expansiunea intentionald a constiintei umane
vizavi de mediul in care existd. Aceste spatii, care determina conditia ontologica si
cognitivd a omului contemporan, sunt:

e Natura este continutd de un spatiu cvadridimensional;

¢ Ustensilele formeaza spatiul tridimensional in care in plind aplicare este puterea

de infaptuire;

e Imaginilor 1i este suficient spatiul bidimensional reprezentat prin aplicarea pute-

rii de reprezentare;

e Singularitatea liniara a textului se integreaza in spatiul unidimensional pentru a

face posibila exercitarea puterii de conceptualizare;

e Pluralitatea conceptuald, diviziunea infinitd si mozaicitatea imaginilor tehnice

se localizeaza in spatiul zero dimensional.

Astfel, incepand cu nivelul spatiului tridimensional, putem vorbi despre o mediere
care evolueaza o datd, abstractizandu-se cu celelalte spatii. Mediul este in-format cu
ustensile mediatice i de aceea nu putem vorbi despre o adaptare, obiectivul operati-
onal al careia fiind identificarea intru totul cu mediul, ci despre o circumstantializare
umana care este cultura. Pentru a eficientiza actul categorial al uneltelor si pentru a le
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corela se iveste imaginea. Textul, la randul sau, prelucreaza corelativitatea imaginii.
Principiul contradictiei face posibild dinamica operatorilor mediatici care se concen-
treaza in diferenta si asemdnare. Imaginea tehnica, conform aceluiasi principiu, vine
si ea sa eficientizeze conceptul (textul). Pericolul care rezida in diferenta si asemanare
consta sau 1n distantarea medierii, care poate sa dizolve realitatea intr-o inlocuire a
ei, sau sa o apropie pana la confuzia celor doi Cratylos. Acestea pot fi depasite prin
autosemnificarea gandirii contemporane.

Note:

1.

0 NN AW

11.
12.

13.
14.
15.
16.
17.
18.

Platon. Opere. Vol. III. Bucuresti: Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1978, p. 306,
423b.

. Ibidem, p. 318, 43le.
. Ibidem, p. 226.
. Ibidem, p. 319, 432b.

Ibidem.

. Ibidem, p. 320, 432d.

Ibidem, p. 328, 439a.

. Thoma de Aquino. Summa theologiae. Opere I. Despre Dumnezeu. Bucuresti: Editura

Stiintifica, 2000, p. 86-87.

. Ibidem, p. 87.
10.

Andrei Perciun. Statutul ontologic al imaginii in sistemul filosofic al lui Platon. in Ma-
terialele conferintei stiintifice “Filozofia anticd si importanta acesteia in lumea con-
temporana’”. Chisinau: Editura Paragon, 2008, p. 82.

Thoma de Aquino. Summa theologiae. Opere I. Despre Dumnezeu, p. 87.

Vilém Flusser. Pentru o filosofie a fotografiei. Cluj: Editura Ideea Design & Print, 2003,
p. 69.

Ibidem, p. 10.

Ibidem, p. 11.

Ibidem, p. 72.

Gianni Vattimo. Aventurile Diferentei. Constanta: Editura Pontica, 1996.
Jean-Francois Lyotard. Conditia postmoderna. Cluj: Editura Ideea, 2003.

Gilbert Durand. Aventurile imaginii — imaginatia simbolica. Imaginarul. Bucuresti:
Editura Nemira, 1999.




