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EVOLUTIA VESTIMENTATIEI CITADINE DIN BASARABIA IN PRIMELE
PATRU DECENII ALE SECOLULUI AL XX-LEA
The evolution of the urban clothing of Basarabia in the first four decades of the 20th century

Summary. We consider that the urban clothing was one of the causes of mutations that marked the
folk costume from Bessarabia. Our discourse analyzes the genesis of the urban costume of Bessarabia
in the first four decades of the 20th century. The other question that has been analyzed in the current
study is determining the ways in which urban clothing influenced by fashion fluctuations has spread
in the researched socio-cultural space. The study starts from the working hypothesis that fashion in
Bessarabia in the first four decades of the 20th century was dictated by fashion houses and tailoring
academies in cultural centers in Europe. This factor explains the western influences in terms of cos-
tume and accessories worn by the urban population.
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Cauzele mutatiilor care au marcat costumul popular din Basarabia in prima jumétate a seco-
lului al XX-lea sunt prea multe la numar pentru a putea fi integrate intr-un singur demers. Reli-
efarea acestora, insa, este extrem de importantd, deoarece portul popular, ca fenomen de cultura
si civilizatie, reflectd cel mai bine modul de organizare a societtii cu care se identifica. Impactul
vestimentatiei citadine a perioadei, cu forme de manifestare dintre cele mai diverse, prezintd
pentru noi, in acest sens, un interes special. In opinia noastra, modelul imbricamintei de tip ur-
ban devenit, cu timpul, unul dintre cele mai influente, a metamorfozat mentalitétile si credintele
oamenilor, traditiile, datinile si obiceiurile vestimentare ale acestora. Limitele cronologice ale
studiului se bazeaza pe faptul cd vestimentatia supusa fluctuatiilor regulate ale modei' presupune
cé perioadele ei evolutive coincid cu fazele istorice in general (revolutii si rizboaie), deoarece ea
este in mod constant intr-o stare de vibratie si transformare aparent fird scop, iar ,,continutul”
sdu, asa cum el a evoluat dupd 1900, cu transformari si intensificari majore intre 1907 si 1937, a
fost conditionat de gradul de evolutie a societatii. In Basarabia, in acest sens, impactul rizboa-
ielor si a revolutiilor din prima jumadtate a secolului al XX-lea, instabilitatea sociald si culturala,
au antrenat transformarile impuse de ,mod&” Acest lucru ne serveste ca motiv pentru initierea
unui demers de cercetare legat de demararea si extinderea fenomenului vestimentatiei urbane in
Basarabia. Am optat pentru perioada cronologicd vizata cu scopul de a urmadri si analiza evolutia
costumului citadin in contextul evenimentelor care au marcat totalitatea transformaérilor din se-
colul al XX-lea si pentru a intelege natura schimbarilor din sistemul vestimentar popular.

In aceastd ordine de idei am analizat numarul total de locuitori din Basarabia care conform
recensdmantului din 28 ianuarie 1897 era de 1.935.412 persoane de ambele sexe — 991.239 de
bérbati si 994.173 de femei®. Populatia rurald constituia (84,8%), iar cea urbana (15,2%) din tota-

'A. L. Kroeber, The nature of culture, University of Chicago Press, 1952.
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litatea locuitorilor. Clasificarea locuitorilor dupa statutul social arita ca taranii aveau o prezenta
de 72,3%, iar burghezia, care definea evolutia si extinderea urbei in Basarabia, se ridica la un
numadr semnificativ de 23,1%. Din numarul de orase, la inceput de secol, cel mai populat era
Chisindul cu 108.483 de locuitori, urmat apoi de Bender (31.797 de locuitori), Ackerman (28.258
de locuitori), Ismail (22.295 de locuitori), Bélti (18.478 de locuitori), Hotin (18.398 de locuitori),
Soroca (15.351 de locuitori, Orhei (12.336 de locuitori), Bolgrad (12.300 de locuitori), Chilia
(11.636 de locuitori); Cahul si Reni aveau mai putin de 10.000 de locuitori. Dacd comparam aces-
te statistici cu rezultatele provizorii ale recensaméantului din anul 1930, care s-a ocupat in prin-
cipal de stabilirea structurii nationale a populatiei Romaniei intregite, observam ca in Basarabia
populatia era in crestere, ajungind la 2.865.506 de locuitori®>. Marea Unire a creat conditii favo-
rabile si pentru cresterea constanti a urbei, ca urmare, catre anul 1930, populatia stabilitd in mu-
nicipiul Chisinau era de cca 114.896 de locuitori, Bélti - 30.570, Ismail — 24.998, Orhei - 15.279,
Cahul - 11.370 de locuitori. In alte zone citadine potentialul locuitorilor era variabil din cauza
fenomenului migrational al populatiei: Tighina (Bender) — 31.384 de locuitori, Soroca - 15.001,
Hotin - 15.334 s.a. Studiul comparativ al recensdmintelor din anii 1897 si 1930 ne-a permis sa
estimdm cresterea numarului populatiei urbane in Basarabia si sa reconstruim dinamica expan-
siunii zonelor care evoluau spre urbanizare si industrializare. In continuarea criteriilor de mai
sus, vedem ca incepand cu secolul al XX-lea, s-a creat cadrul favorabil de formare, consolidare si
transmitere a culturii si civilizatiei citadine, inclusiv a vestimentatiei supuse fluctuatiilor modei,
spre toate categoriile realititii sociale. In acest context, am luat in considerare circumstantele
transformarii vestimentatiei din orasul Chisinau, care la inceputul secolului al XX-lea, din punc-
tul de vedere al numarului populatiei, se incadra in parametrii unui adevérat centru urban aflat
ascensiune’, unde locuitorii se repartizase in felul urmétor: majoritatea orasenilor era reprezen-
tatd de mica burghezie (72,76%), fiind urmaté de tardnime (14,28%), in timp ce nobilimea con-
stituia doar 6,36% din numarul total al populatiei®. Conform stratificdrii sociale, nobilimea din
Basarabia se impartea in doud categorii: de vita (nomomcmeennvie 0sopsine) si personald (nuurve
osopsre)® si, astfel, 3,06% erau nobili de vita si 3,30% - nobili personali’. La polul opus se situau
supusii straini (1,67%), clerul (1,55%), negustorii, care alcituiau (1,54%), precum si alte catego-
rii sociale (1,82%)®. Societatea burghezd constituitd in Basarabia incd pe parcursul secolului al
XIX-lea, legatd preponderent de economia urbang, era de mai multe tipuri: burghezia economi-
ca, functionarii de stat, intelectualitatea, mica burghezie®. Burghezia comercial-industriald (eco-
nomica), se constituie ca o patura sociald dupa aplicarea in Basarabia a structurii de ghilda potri-
vit deciziei Senatului Guvernant din 26 septembrie 1830, si nu a prezentat o entitate coerenta,

bv000001568/view#page=16 (accesat 23.09.2018).

* Populatia actuald a Romdniei. Cifrele preliminare ale recensdmantului general de la 29 decembrie
1930, Bucuresti, Directiunea Recensdmantului General al Populatiei din Ministerul Muncii, Sanatétii
si Ocrotirilor Sociale, 1931, in: http://istoriesociala.ro/pdf/Recensaminte/1930_Recensamant_Cifre-
preliminare-populatia.pdf (accesat 08.05.2018).

* L. Sava, Viata cotidiand in orasul Chisindu la inceputul secolului al XX-lea (1900-1918), Chisinau:
Pontos, 2010, p. 60.

5 Ibidem, p. 63.

¢ V. Tomulet, Schimbdri in structura sociald si impunerea fiscald a populatiei din Basarabia in primele
decenii dupd anexarea ei la Imperiul Rus, in: Promemoria, Revista Institutului de Istorie Sociald Volu-
mul II, Nr. 3, https://core.ac.uk/download/pdf/53109849.pdf (vizitat 23.09.2018).

7 L. Sava, Viata cotidiand in orasul Chisindu la inceputul secolului al XX-lea (1900-1918), p. 63.

8 Ibidem, p. 63.

° V. Tomulet, Basarabia in Epoca Modernd (1812-1918), (Institutii, regulamente, termeni), Vol. I, Ch.:
CEP USM, 2012, p. 178-179, https://drive.google.com/file/d/0B8K4M09QC95JaTZpLTZ5dFREbUE/
view?resourcekey=0-CYFXM68C_hv4BrDMFpXTmg (accesat 25.12.2018).

1 Ibidem, p. 178-179.
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delimitatd etnic si social, constientd de drepturile si obligatiunile sale'!. Categoria functionarilor
de stat era completatd din elementul alogen, nobili si militari care au evoluat pe figasul burghe-
ziei. Patura intelectuald era tot atit de variata ca si celelalte si integra profesori, medici, avocati
procurori, ingineri cu nivel diferit de salarizare si respectiv venit'?. Elementele cuprinse in datele
statistice de mai sus arata ca in perioada vizata de noi cea mai importanta patura sociala citadina
care a dominat ca numar este burghezia micd, formaté in cea mai mare parte din mici produci-
tori i mici comercianti”’. Mic-burghezii constituiau un grup social ierarhic inferior din cadrul
populatiei ordsenesti, supus impozitului pe cap de locuitor (capitatiei), prestatiilor si recrutarii;
aveau dreptul sd se angajeze in calitate desalariati, sa practice mestesugdritul si comertul cu ama-
nuntul. Realitatea constd in faptul ca zona citadina, eterogena sub mai multe aspecte, cu forme
de sociabilitate moderne bazate pe interactiuni sociale impersonale si indirecte, incepe a modela
o societate deosebitd de cea rurald, in care indivizii erau diferiti unii de altii, inclusiv sub raport
vestimentar. Particularitatile intelegerii acestui fenomen sunt conditionate, in mare parte, de ca-
racteristicile socio-economice ale societatii si in aceastd ordine de idei inca la hotarul secolelor
XIX-XX T. Weblen'" si G. Simmel" sesizeazd faptul cd moda s-a format in straturile sociale
superioare si au inteles-o ca pe un fenomen al societitii de clasa. Este evident cé la aceasta etapa
si in Basarabia moda se limiteazi la grupuri sociale cu statut ridicat (burghezia economicé), care
dispune de suficiente resurse financiare pentru a purta haine lucrate dupé ultimele tendinte in
materie de modd, capabile sa semnaleze de la distantd rangul, pozitia social-economici si averea.
In primele decenii ale secolului al XX-lea, mecanismul miscirii modei functioneazi ca urmare
a dorintei nobilimii de a demonstra bunastarea materiala, iar a burgheziei si a altor clase sociale
— de a copia respectivul model pentru a se apropia simbolic de acesta, inlocuind vestimentatia
traditionald cu cea de tip urban. Acest lucru a devenit posibil gratie faptului ca la Chisindu a s-a
intensificat circulatia revistelor dedicate modei, numarul cédrora era in crestere. Aici, in primele
decenii ale secolului al XX-lea, Libraria si Papetaria ,,Educatia’, de pe str. Alexandru cel Bun nr.
110, casele Donceyv, pe langa faptul cd detinea un stoc permanent de manuale, literatura si carti
pentru copii, beletristicd in limbile roména, rusa, francezd, engleza si germana, dictionare si
manuale autodidactice, zilnic primea reviste de moda din Paris, Viena si Berlin, albume pentru
brodat si crosetat dupi ultimele modele ale timpului’. In anii ’40 magazinul de incaltiminte
civila §i militara ,,Perepelita’, furnizorul corp. 3 Armeana, de pe str. Alexandru cel Bun nr. 65,
lunar era dotat cu reviste de moda internationale'”. Magazinul de galanterie S. Seresevschi (str.
Regele Carol I nr. 43), in anul 1940 detinea o cantitate impresionantd de reviste de moda'®. In
consecintd, in vestimentatia citadind din Basarabia regasim tendinte si influente specifice modei
vestimentare din Europa de Vest. Mai important, insa, acestea erau o sursa veridica in elucidarea
modificarilor care afectau vestimentatia, podoabele si vesmantul in sine. Ca urmare a raspandi-
rii revistelor de mod4, dorinta de a imita moda urband se intrezareste si in zonele rurale, atunci
cand pe peretii caselor de la sate erau prinse numeroase file din ziare de mod4, considerate ca

" Ibidem,p. 179.

12 Ibidem,p. 178.

V. Tomulet, Schimbdri in structura sociald si impunerea fiscald a populatiei din Basarabia in primele
decenii dupd anexarea ei la Imperiul Rus, in: https://core.ac.uk/download/pdf/53109849.pdf.

' https://oll-resources.s3.us-east-2.amazonaws.com/oll3/store/titles/1657/1291_Bk.pdf (accesat
25.12.2018).

5 G. Simmel, ,Fashion”, International Quarterly, 10(1), October 1904, p. 130-155, reprinted in Ame-
rican Journal of Sociology, 62(6), May 1957, p. 541-558.

' Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, Chisindu: Ed.
»9. Saposnik’, 1924, p. 11.

7 Anuarul Chisindului pe anul 1940/ alcat.: Al. Terziman si I. Kalughin, Chisinau: Editura ,,Arpid”,
1940, p. 56.

'8 Ibidem, p. 75.
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obiecte cu multi fortd de impodobire”. Costumul citadin tinea pasul modei apusene si datorita
atelierelor de croitorie, palirierilor, modistelor si cizmarilor de lux®. Astfel, la inceputul anilor
20, la Chisindu functionau 29 de croitori pentru dame si 76 de ateliere de croitorie, 2 ateliere de
croitorie la Soroca, unul la Bolgrad, patru la Tighina, iar citre 1939-1940 doar la Chisindu au fost
documentati 19 croitori pentru dame si 70 de croitori pentru barbati*'.

Costumul feminin la Chisinau era lucrat de mai multe saloane pentru dame care faceau fatd
tendintelor emancipatoare in materie de costum. ,,Salonul de haine de dame”, G. E Belfor fost
asociat al lui I. Berzon, de pe str. Mihai Viteazu colt Alexandru cel Bun, localul fostului Teatru
Pitoresc, intrare de pe str. Mihai Viteazu, primea comenzi dupd ultimele modele in voga la acea
vreme?. Croitorul de dame S. Nedner (str. M. Viteazu, vis-a-vis de Banca Comerciald), revenind
din strdindtate, propunea in atelierul siu o gama larga de costume pentru dame, paltoane, man-
touri ,,dupd ultimele fasoane”, supraveghind personal executarea comenzilor®. Dupa ultimele
modele pariziene activa un alt croitor de dame din anii 1939-1940, un oarecare M. Zaretchi, care
avea atelierul pe str. Mihai Viteazul nr. 58, vizavi de cinematograful ,Odeon”. Spotul publicitar
al croitorului de dame de primul rang I. Rusnac, cu atelierul amplasat pe str. Filipescu nr. 7, spe-
cialist in mantouri, costume, rochii, uniforme, mentiona ca acesta, este, de fapt, o casd de moda
in sensul adevarat al cuvantului - ,,Prima casa, care lucreaza dupd mulaje din strdinatate”*. Do-
vadi a existentei unui spirit estetic si de lux care s-a implicat in creatia vestimentara a perioadei
erau micile ateliere de croitorie, care faceau fatd gusturilor schimbétoare ale clientilor individuali
care-si doreau sd fie in pas cu tendintele artistice ale vremii*. Luxul toaletelor pentru doamne era
etalat prin broderii de mana, bldnuri si bijuterii. In acest context mentionam activitatea Atelieru-
lui Artistic din Chisindu care detinea un Salon de Mode de Dame si care era axat pe broderii, ajur
realizat cu ména sau la masina, butoniere confectionate cu utilaj specializat, nasturi imbréacati in
material textil in mod mecanic, rufarie pentru dame si barbati, materiale textile gofrate si plisa-
te*. Lenjeria find, printre altele, era confectionata de opt ateliere”, toate cu sediul in capitald. Sase
ateliere” din Chisindu care au activat pand in ajunul celui de-al doilea rdzboi mondial®, lucrau
corsete®. Ajurul si broderia artistica puteau fi comandate la Snaidser (str. Regele Carol 1 nr. 50)*".
Replicile vestimentatiei la moda puteau fi lucrate in conditii casnice, diminu4nd astfel diferentele
sociale®. In acest sens, in anul 1927, la Chisindu (str. Alexandru cel Bun nr. 67), un oarecare G.

¥ Cornova 1931, autor: Dimitrie Gusti si colaboratorii. Editie ingrijita de Marin Diaconu, Zoltan Ros-
tas si Vasile Soimaru, Chisindu, Editura ,,Quant’, 2011, p. 167.

2 A. Nanu, Artd, stil, costum, Ed. Noi Media Print, 2007, p. 234.

21 L. Condraticova, Ateliere de croitorie si bijuterie in Basarabia interbelicd: influente est- si vest-euro-
pene, in: Arta si traditia in Europa, Studii de specialitate, Festival international, Editia a VI-a, Casa
Corpului Didactic ,,Spiru Haret” Iasi, Roménia, 2015, p. 149-154.

2 Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 17.

# L. Condraticova, Ateliere de croitorie i bijuterie in Basarabia interbelicd, p. 149-154.

2 Ibidem, p. 149-154.

» T. Bujorean, Portul popular in Basarabia la 1918:mdrturii documentare, in: 100 de ani de la Unirea
Basarabiei cu Romania. Rolul i contributia lui Alexandru Marghiloman, Buzdu: Mad Linotype, 2018,
p. 117-129.

2 Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 28.

¥ Ibidem, p. 162.

2 Ibidem, p. 102.

¥ Anuarul Chisindului pe anul 1940, p. 30.

¥ Lenjerie de corp pentru femei dintr-o singura piesd conceputd pentru a contura forma corpului.
Termenul apare in secolul al XIX-lea pentru a desemna o centurd intérita cu balene care servea la
strangerea taliei. Dupd: Les collections du Kyoto, Costume Institute, Fashion, une histoire de la mode
du XVIII® au XX siécle, Taschen, Biblioteca Universalis, 2002, p. 634.

3! Anuarul Chisindului pe anul 1940, p. 29.

32 Ibidem, p. 117-129.
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Viscautan oferea lectii de croit pentru ,fasoane barbatesti si de dame dupa ultima tehnicé: pe
4 masuri principale, fird nici o verificare”. Pe langd acest fapt, costurile tot mai mici ale masinilor
de cusut, distribuirea tiparelor de hértie pentru hainele la moda, usurinta cu care puteau fi copi-
ate modelele noi, au facut mult mai accesibile piesele vestimentare in vogd*. Astfel, in perioada
anilor "30-’40 se purta in cadrul costumului feminin: fusta dreaptd cu lungimea de 77 cm si
latimea de 45 cm, asamblatd la masina de cusut in conditii de casd, confectionatd din métase de
fabrica de culoare neagra, cu cute proiectate in cusaturile laterale, in talie cu pense, cu sistem
de inchidere pe partea stanga, pe fermoar din metal, cu batd care se incheia pe un nasture. Prin
anul 1939, era in uz si un alt model usor de confectionat: fustd closatd confectionata la masina de
cusut dintr-un tip de matase pe larg raspandit in zonele urbane in perioada interbelicd. Rochia
de uz cotidian purtatd la Chisindu incepand in anii "20-"30 o intalnim, de asemenea, de croiald
simpla: confectionata la masina de cusut in conditii casnice din matase®, dar si cu elemente de
croi specifice circulatiei modei europene: cu rascroitura gatului adanca, purtati cu jabou® fixat
la baza riscroiturii’’. In provincie, replicile vestimentatiei citadine erau lucrate de croitorii sau
atelierele specializate de la sate. De altfel, tdrancile si mazilitele au inceput sa se imbrace la moda,
hainele de purtat in sat si le ficeau la croitori, cele de sarbétoare, dacé vroiau sd se deosebeasci, la
Chisiniu, la Tasi ori la Balti, imitand hainele preoteselor, invititoarelor®® s.a. In consecintd, feme-
ia de la sat, asimiland tiparele stabilite de clasele superioare si imitdndu-le, incepe sd se imbrace
in portul obisnuit al femeilor de vérsta ei, port in care se imbing, intr-o forma hibridd, elementele
autohtone cu influentele ordsenesti*.

Vestimentatia pentru bérbati era lucratd de croitorul A. Gherscovici (str. Politieneasca nr.
9 / str. Filipescu nr. 9, intre strizile Alexandru cel Bun si Smidt)*, care primea doar comenzi de
haine barbitesti din materialul propriu sau din materialul clientilor. Hainele pentru barbati erau
asigurate si de catre magazinul ,,Fr. A. si G. Brohman”, cu sediul pe str. Alexandru cel Bun nr. 94,
casele Rubinstein. Aceasta unitate comercializa postavuri, o parte fiind expuse spre vanzare, din
celelalte era confectionat un sortiment variat de haine pentru bérbati: paltoane, costume, sacouri
cu blani si alte modele noi la preturi moderate pentru care se mai faceau si inlesniri de plata*'.
In vestimentatia masculina citadini de la inceputul secolului al XX-lea s-a generalizat surtucul®?,
haina pentru perioada rece a anului, atat de factura cotidiana cét si de ocazie, care deseori inlocuia
sacoul. Surtucul de sdrbatoare era lucrat din postav subtire de culoare neagrd®; partea din fatd si
din spate erau captusite cu material de aceeasi culoare iar manecile - cu panza cu dungi in culori
de alb si gri; surtucul avea lungimea de aproximativ 115 centimetri, era rascroit in talie si ajustat
prin pense; bordul era proiectat cu sistem de inchidere pand in linia taliei, la doua rdnduri de
nasturi, de obicei cu 6 nasturi distribuiti pe doud coloane; butonierele erau prevazute pe ambele

3 Madrgdritare basarabene: Revista lunara pentru folclor, arta poporand, chestiuni sociale, culturale
etc., sfaturi si indemnuri bune, Chisindu: Tipografia Eparhiala ,,Cartea Roméneasci”, 1927, An. 1,
Nr. 2, Oct., p. 53.

** T. Bujorean, Portul popular in Basarabia la 1918: mdrturii documentare, p. 117-129.

3 Ibidem.

% Volan atasat la baza gulerului si desfasurat pe piept. Creat pentru barbati, jaboul a fost adoptat de
femei la mijlocul secolului al XIX-lea. Dupa: Les collections du Kyoto, p. 636.

7 'T. Bujorean, Portul popular in Basarabia la 1918: mdrturii documentare, p. 117-129.

% Cornova 1931, Dimitrie Gusti si colaboratorii, Chisindu, 2011, p. 236.

¥ Ibidem, p. 175.

¥ Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 52; L. Con-
draticova, Ateliere de croitorie si bijuterie in Basarabia interbelicd, p. 149-154.

* Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 14.

2 Haind de umdr pentru béarbiti, simpla, imbriacatd peste alte piese vestimentare. Dupd: Ludmila
Kybalovd, Olga Herbenovd, Milena Lamarovd, Encyclopédie illustrée du costume et de la mode, Paris:
Griind, 1986, p. 556.

# Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald (MNEIN), nr. act. 4268, nr. Registru 15830.
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borduri, in asa mod, surtucul putea fi incheiat de la stinga la dreapta si invers; pe partea din fatd
avea doud buzunare tdiate; pe linia de mijloc a spatelui, din linia taliei spre poale, era proiectat
un slit punctul de pornire al céruia se decora cu doi nasturi; mineca era montaté in rascroitura
bratului §i era decorata in partea de jos, la fel, cu doi nasturi; gulerul cu revere de forma alungita
avea doud butoniere; un astfel de model era confectionat de croitorii specializati la inceputul seco-
lului al XX-lea in orasul Chisindu. Interactiunea cu ,continutul” modei apusene in vestimentatia
pentru barbati de la inceput de secol a condus la generalizarea costumului citadin ,nemtesc’,
configurat in raport cu mijloacele spirituale, cadrul socio-economic si politic existent. La sfarsitul
anilor ’30, croitorul de primul rang, D. Ghelman, cu atelier la Chisindu (str. Brosteanu nr. 43,
fosta Cupecescaia, amplasat 1anga Turnul de Apa), executa comenzi de piese vestimentare pentru
barbati dupd modelele facute de el in colaborare cu academiile de croitorie din Paris si Berlin™.
Structura costumului ,,nemtesc™, cusut de croitorii locali din panzé industriala, era constituit,
de obicei, din 4 elemente: sacou céptusit cu material de culoare neagré, cu buzunare taiate, maneci
cu mangete late, cu tipul de rever adaptat modei timpului; vestd cu guler rasfrant, cu partea din
fatd din panza, iar partea din spate — din matase de culoare neagrd; pantaloni din panzi subtire
de culoare albastra; cartuz* din panza de culoare albastrd ciptusit cu métase de culoare verde, cu
cozoroc din piele. In anul 1940, vestimentatia pentru birbati, in capitali, era lucrata de croitorul
Alex Albulet, diplomat si absolvent al Scolii de Croitorie ,Lodeveze” din or. Paris, cu atelier am-
plasat pe str. Universitatii nr. 37%. La Chisinau, functiona si atelierul de croitorie al lui O. Feldman
(str. Stefan cel Mare nr. 100), care primea comenzi dupa ,,ultimele modele”. Precizdm ca si denu-
mirile atelierelor erau destul de concludente: ,Vienezd”, ,,Mira’, ,Micul Paris”, ,Moda de méaine”,
»Natan’, ,,Sic de Viena’, ,,Sic englez”, ,,Sic London’, ,Mondial’, ,Universala” s.a., titluri specifice in
exclusivitate pentru saloanele de vestimentatie pentru bérbati, chiar §i numarul de croitori pen-
tru barbati net prevala asupra numdrului de croitori pentru dame la acea vreme. In provincie, in
zonele care manifestau evidente tendinte de urbanizare, in vestimentatia pentru barbati s-a extins
surtucul cu poala dreapta®, piesa fiind lucraté de croitorii specializati de la sat.

Blinurile erau lucrate, la Chisindu, de 12 blanarii, la Balti erau sase si una activa la Cetatea-
Alba®, Intreprinderea ,, Atelier de blinarie B. Belotercovschi” cu sediul la Chisindu (str. Smidt nr.
123 / Regele Carol I nr. 34), primea comenzi pentru articole de blanuri §i detinea un sortiment
variat de blanarie gata la preturi convenabile®. Altd unitate comerciald cu acelasi profil din ca-
pitald (str. Alexandru cel Bun nr. 102), ,,Blidnaria I. A. Belotercovschi’, infiintata in anul 1897,
detinea un stoc permanent de blanuri de import™. Magazinul de blanarie B. M. Spetner (str.
Alexandru cel Bun, Casele Primariei), firma infiintatd in anul 1869, avea un sortiment de articole
de bldndrie extrem de bogat. Un alt salon de blanuri apartinea lui U. Fih (str. Haralampie nr. 65),
care propunea diferite pelerine®?, bldnuri, boa* s.a., articole de lux pentru reprezentantii elitei

# L. Condraticova, Ateliere de croitorie i bijuterie in Basarabia interbelicd, p. 149-154.

* Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald (MNEIN), nr. de inventar E-453.

*¢ Chipiu de vard pentru bérbati, din piele sau tesdtura, cu cozoroc, in: https://dic.academic.ru/dic.nsf/
enc2p/254046 (accesat 25.12.2018).

¥ L. Condraticova, Ateliere de croitorie i bijuterie in Basarabia interbelicd, p. 149-154.

8 Cornova 1931, Dimitrie Gusti si colaboratorii, Chisindu, 2011, p. 540.

¥ Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 60.

0 Ibidem, p. 55.

3! Ibidem, p. 18.

*2 Haind scurtd pentru dame care acoperd umerii, purtata de la mijlocul secolului al XVIII-lea pana
la sfarsitul secolului al XIX-lea etc. Termenul apare in secolul al XIX-lea pentru a desemna o centura
intdritd cu balene care servea la stringerea taliei. Dupa: Les collections du Kyoto, p. 638.

>3 Esarfa lungd si ingustd din blana sau pene de strut. Deosebit de populara la apogeul perioadei
romantice a secolului al XIX-lea si revenitd din nou la inceputul secolului al XX-lea. Dupa: Ludmila
Kybalovd, Olga Herbenova, Milena Lamarova, Encyclopédie illustrée du costume et de la mode, p. 469.
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basarabene. In anul 1939, la Chisindu functionau zece intreprinderi de acest fel**. Aspiratia de a
»~demonstra” statutul social superior, rezultata din rivalitatea intre clasele sociale in Basarabia, se
impunea ca motiv de bazd al urmdrii modei prin intermediul atelierelor de blanuri de lux.

Magazinele de incéltdminte au inceput sd aibd o prezentd impunatoare de peste 100 de unitati
in toatd Basarabia, in orasele Chisinau, Balti, Tighina, Cetatea-Alba, Cahul, Reni, Hotin, Ismail,
Bolgrad, Leova, Orhei, Soroca®. In acest context vom mentiona marca de inciltdminte cehoslo-
vacd ,Bata” cu sucursale la Bucuresti, Cernauti, Brasov, Cluj, Satu-Mare, Sighet s.a., care avea in
perioada interbelicd depozitul general pentru Basarabia situat la Chisindu (str. Alexandru cel Bun
nr. 65)*. Magazinul ,,Bata” receptiona comenzi individuale cu descrierea culorii si a modelului
dorit de client, iar in caz de inconvenienta, marfa era primitd inapoi, iar banii restituiti®’. Maga-
zinul lui M. Titinschaider din Chisindu (str. Puskin, colt cu Alexandru cel Bun nr. 36), detinea
incaltdminte de prima calitate confectionata dupd ultimele modele ale celor mai mari centre din
Europa si oferea servicii speciale pentru receptonarea comenzilor®. Magazinul de incéltaminte
civila si militard ,,Perepelita’, furnizorul corp. 3 Armeana (str. Alexandru cel Bun nr. 65), detinea
si un sortiment variat de incéltaminte gata din cele mai diverse si bune materiale. Se primeau si
comenzi din diferite piei exotice (sarpe, pantere), aur, argint, matase, piei impermeabile etc. Erau
propuse spre comercializare si cizme pentru ofiteri, bocanci pentru schiat si patinaj®. In 1940
erau 40 de magazine de incaltdminte la Chisindu®.

Cravatele, accesorii nelipsite din sistemul vestimentar barbétesc de tip urban, erau lucrate
de doud ateliere care apartineau lui Grinfeld (str. Haralampie nr. 50) si lui Grinstein (str. Puskin
nr. 48)°'. Paldriile erau purtate atat de bérbati cét si de femei, in mod pregnant pentru a sublinia
deosebirile de statut social sau de rang. Ateliere si magazine de paldrii erau deschise la Chisinau,
Cetatea-Albd, Orhei®, unitéti specializate in sortimentul pentru dame erau in numar de 29 la
Chisindu si una la Tighina®. Magazinul de pélarii si capele a lui I. Rozenbaum din Chisinau (str.
Puskin nr. 27, colt Alexandru cel Bun), detinea un sortiment vast de palarii importat din strai-
nétate si mai multe modele de capele gata sau lucrate la comanda®. Sepcile si pélariile barbétesti,
in capitald, erau lucrate de opt mesteri specializati®®. Deoarece in costumul barbdtesc in loc de
bretele au inceput s fie folosite centurile, acestea erau lucrate de noua ateliere la Chisindu, patru
la Tighina, cite unul la Soroca si Ismail®. La Chisindu functionau cinci ateliere de geamantane si
articole din piele®. Fabrica ,,P. Tatar” din Chisindu (str. Alexandru cel Bun nr. 100), cu magazin
pe str. Mihai Viteazu langa hotelul ,,Franta”, producea si comercializa posete, portofele si siculete
pentru dame, en gros si en detaile®. In 1940 erau inregistrate deja 36 de pieldrii®.

** L. Condraticova, Ateliere de croitorie si bijuterie in Basarabia interbelicd, p. 149-154

> Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 130-132.
% Ibidem, p. 4.

7 Mdrgdritare basarabene: Revista lunard pentru folclor, artd poporand, chestiuni sociale, culturale
etc., sfaturi si indemnuri bune, 1927, An. 1, Nr. 2, Oct., p. 53.

8 Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 33.

¥ Anuarul Chisindului pe anul 1940, p. 56.

 Ibidem, p. 84.

" Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 102.

82 Ibidem, p. 155.

8 Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 156; Anu-
arul Chisindului pe anul 1940, p. 33.

% Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 42.

8 Anuarul Chisindului pe anul 1940, p. 33, p. 88.

% Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 105.
 Ibidem, p. 33-34.

8 Ibidem, p. 24.

% Anuarul Chisindului pe anul 1940, p. 88.
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Dorinta de distinctie sociald manifestata prin intermediul formelor expresive de vestimen-
tatie (adoptate mai intai de clasa superioard) prin traseul parcurs, alunecind, prin imitatie, de
la o paturd sociald la alta™, ajunge in mediul rural si astfel, catre 1940, portul roménesc, curat
si trainic lucrat de méana gospodinelor, e inlocuit cu rubaste, cartuzuri’* etc. Ordinul circular
pentru costumul national emis de Mitropolia Basarabiei atestd in acest sens: ,(...) azi privim cu
jale la costumele nemtesti si rusesti, ce poartd atit barbatii cit si femeile, mai ales in sate. Aceastd
imbricdminte e straind de sufletul si de traditiile noastre si nu e nici placuta, dar mai ales se
cumpira scump de pe piata si dureazd putin de tot””. In perioada investigati, deci, modificarile
care au afectat costumul popular au fost determinate, in mare masurd, de mecanismul modei,
proces de transformare continuu cu tendinta ciclica a preferintelor proprii membrilor societatii
in diverse domenii”, care influenteazd in mod prioritar structura comportamentald a societatii
de tip urban iar in mod secundar - a celei de tip rural.

Concluzii. In baza materialului examinat am putut realiza o sintezi a caracterului general al
vestimentatiei citadine din Basarabia in primele patru decenii ale secolului al XX-lea. Am ajuns
la concluzia cd ea era asociatad fenomenelor de urbanizare si industrializare a societétii. Conside-
ram cd moda din Basarabia, fenomen inerent societitii cu o ierarhie clard unde ea indeplineste o
serie de functii, cea mai importanta fiind vizualizarea statutului social, in primele patru decenii
ale secolului al XX-lea era dictata de casele de moda si academiile de croitorie din renumitele
centre din Europa, fapt ce explica influentele apusene in materie de costum si accesorii purtate
de populatia citadinad din Basarabia. Dat fiind faptul cé in cadrul tendintelor de modernizare a
societatii si a noilor conditii de dezvoltare burghezia comerciald din Basarabia nu era omogens,
nici din punctul de vedere al componentei, nici al sferei de activitate, nici al valorilor si al mo-
dului de viata™, ea a recurs, in acest context, la utilizarea demonstrativa a bunurilor de larg con-
sum, inclusiv a hainelor la moda, prin a imita vestimentatia aristocratiei elaboratd dupd moda
vest-europeand”. Vestimentatia citadind a generat disparitia portului popular prin actiunea de
substituirea elementelor sale componente cu piese de tip urban. Moda, in acest context, ajunge
in serviciul unui numdr din ce in ce mai mare de elemente ale civilizatiei, pAnd cdnd devine un
principiu esential al formarii gusturilor estetice ale societétii basarabene. Acest lucru s-a produs
si datoritd faptului ca in Basarabia activau agentii de publicitate si informatii care distribuiau
reclame referitor la cele mai noi produse in materie de vestimentatie prin intermediul revistelor
din orase si din provincie’. Vestimentatia citadind este cea care pe viitor a reglementat comuni-
carea sociald, a fost asociatd diferentelor de statut social si, mai mult, supusé fluctuatiilor modei
a devenit extrem de versatild si mereu adaptata la circumstantele sociale.

7 Georg Simmel, ,,Fashion”, International Quarterly, 10 (1), octombrie 1904, p. 130-155.

! Cornova 1931, Dimitrie Gusti si colaboratorii, Chisindu, 2011, p. 587.

7> Mitropolia Basarabiei, Arhiepiscopia Chisindului, Sectia Administrativa, Nr. 11438, Chisindu, 1938,
Octombrie, 1.

73 Dictionar de sociologie, coord.: Raymond Boudon, Philippe Bernard, Mohamed Cherkaoui, Ber-
nard-Pierre Lécuyer; trad.: Mariana Tutuianu; completari privind sociologia roméneasca: dr. Maria
Larionescu. Bucuresti: Univers Enciclopedic Gold, 2009, p. 133.

V. Tomulet, Basarabia in Epoca Moderna (1812-1918), Vol. 1, p. 180

73 V. Zelenciuc, N. Kalasnicova, Vestimentatia populatiei ordsenesti din Moldova sec. XV-XIX, Institutul
de Etnografie si Folclor al Academiei de Stiinte a Republicii Moldova, Chisinau: Stiinta, 1993, p. 105.
7¢ Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 31; Anuarul
Chisinaului pe anul 1940, p. 91.
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JKEHCKIE ITPOPECCOHAIBHBIE HIKOJIBI PYKOIEIIIA
B TAJIMYMHE KOHITA XIX - IIEPBOV TPETU XX BEKA:
3APYBEXHBIN OIIBIT
Female professional needlework schools in Halychyna (Galicia)
at the end of the XIX - first third of the XX centuries: foreign experience

Summary. In Halychyna (Galicia) almost until the end of the XIX century, the manufacturing of
garment and textiles developed mainly in two directions. The first one was the traditional (peasant)
manufacturing, where the local folk tradition dominated. And the second one - the garment form,
fabrics, their décor matched to the fashion trends of the certain time. This direction was typical for the
upper strata of society, wealthy representatives of the city. For this direction, in the most cases, gar-
ment and fabrics were imported, while local production took up only a small part. One of the causes
was the lack of professional staft for textile manufacturing.

It should be noted that urban women were intensively engaged in needlework: they embroidered,
weaved lace, knitted “at their leisure”, made clothes and textiles for personal use, as well as jewelry,
often using patterns from European fashion magazines. However, for a long time, female works were
not properly appreciated. And only in the last third of the XIX century, under the influence of West-
ern trends, an understanding of the importance of the female role in society was coming, as well as
an awareness of their active role in the development of needlework, handicrafts and artistic and pro-
fessional education in the region. Some of the first who began to popularize female needlework and
its prospects at the end of the XIX century were private individuals or partnerships, which consisted
mainly of representatives of aristocratic circles, the intelligentsia. They opened specialized schools,
taught courses, started their own business, thus attracting women of different social classes to an
active social and cultural life, giving them the opportunity for self-realization. These processes devel-
oped much faster abroad, that is why they became a clear example for the opening of corresponding
schools in Halychyna (Galicia). The study of training programs during trips abroad, as well as areas
of study, item assortment was subsequently embodied in local schools. This positively influenced the
opening of specialized schools in Halychyna (Galicia), the activities of which at the end of the XIX -
first third of the XX centuries became famous even abroad. Artistic and professional female education
became an important stage in the development of the craft of Halychyna (Galicia) at the end of the
XIX - the first third of the XX centuries.

Keywords: Haluchyna (Galicia), female needlework, education, professional schools, foreign ex-
perience, programs, textile, garment, fashion.

OpraHusanys 1 COBepLICHCTBOBAHNE XY/I0)KECTBEHHO-TIPO(deCcCHOHaIBHOTO 00pa3oBaHus
st xeHyH B fammunae B KoHue XIX B. 06yCTIOBIEHO PAIOM COLMOKY/IBTYPHBIX M SKOHOMMU-
4yecknx (GaKTOpOB, @ IMEHHO — pasBUTMEM IPOMBIIUICHHOTO IIPOM3BOLCTBA, TEKCTIIBHOTO B
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gactHOCTHU'. OfHAKO Te HaBBIKM, KOTOpbIe (POPMUPOBAIINCH ¥ PeMEC/ICHHNKOB Ha IIPOTKEHIN
HeCKOJIbKMX BEKOB, I104TH 0 KoHIa XIX Beka He CII0COOCTBOBA/IM OTKPBHITHIO IOTHOLICHHBIX
U KOHKYPEHTOCIIOCOOHBIX MECTHBIX f4eeK [IIPOM3BOACTBA ¥ OOpa3oBaHUA] OTHOCHUTEIHLHO
eBpornelickux’. K aToMy BpeMeHU >KeHCKMII TPy He HONY4MI HaJIeXKallell OLIeHKM: TOJIbKO
paccMOTpeHue yKa3aHHOI IIpO6/IeMbl Ha YPOBHE OIIpeie/IeHHBIX OPTaHOB BIacTy [ammmnum mo-
COZENICTBOBAIO OOCYX/ICHNIO HAa3PeBIIEr0 BOIIPOCA OTHOCUTEIBHO IPOdeCcCHOHaNIbHOIO 00-
pasoBaHNUA XKEHIINH B perroHe’. Ero peueHne cioco6cTBOBaIO CO3LAHUIO CIIELIUAIbHBIX 00-
PasoBaTe/IbHbIX IEHTPOB, B YaCTHOCTH — IPOMBIIIJIEHHBIX U XY/I0>K€CTBEHHBIX HIKOJI, a TaKXe
KYPCOB JIJISl )KE€HIIVH.

AKTya/IbHOCTD CTaTbU — U3y4eHMEe OCOOCHHOCTEN PasBUTYSA IPOQeCCHOHATLHOTO KEHCKO-
ro obpasoBanys B [anunyy koH. XIX - Hau. XX BB. € y4eTOM OIIbITA OfJOOHBIX LIKOT 3a pybe-
oM. Ha ocHOBe apXUBHBIX JOKYMEHTOB PACCMOTPEHO HEATENIbHOCTD psAfa MPodeccroHaIb-
HbIX 1Koy [Tpary, Bensl, bepra, Bapmiasbl (cTaTychl, IporpaMMbl, OILIATA).

B xonne XIX - Hau. XX BB. B [a/unmu rnaBHbIM 00pa3oM pasBUBAJIICh NePCIEKTYBHBIE Ha
TO BpeMsI Pa3HOBUIHOCTY XKEHCKOTO PYKOME/NsA, @ MIMEHHO: IIUThe OeIbs, IOPTHKHOE Je/Io 1
»MopHApcTBO Y. Hanpumep, Bo JIbBOBe CYIeCTBOBAIO HECKOIBKO FOCYIApCTBEHHBIX U 4acT-
HBIX YYPeXIEHMNIL, ITTie U3TOTaBIMBa/I/ pa3HOOOpasHble TEKCTVJIbHbIE U3/Ie/INA Ha 3aKas, a TaK-
e 00ydany feBylLIeK peMecty’. OfHaKO 9TO He YIy4IIajio 00IIero COCTOSHMSA Jell, a HA060poT,
BBI3bIBAJIO MHOTO BOIIPOCOB: KA4eCTBEHHBII /I YPOBEHb IIPO(eCCHOHAIbHOI IOATOTOBKI, I10-
JIy4aloT JIY YYCHUIIBI AeJICTBUTEIbHO HyXKHbIe U IPOdecCHOHa/IbHbIC 3HAHUSA, MOTYT /I TaKue
MAacTepCKYe CTaTh IIOTHOLEHHBIMU IPOQeCcCHOHaIbHBIMU S4YeliKaMy 06pa3oBaHysA 1 T.IL°

Bompoc o cosparnu npodeccroHanbHOI MKOMBL /IS KEHIVH BO JIbBOBe ObUI HOCTaBJIeH
Ha [opoznckom sacemanuy B 1907 I.: ee IITaHMPOBA/IM OTKPBITH HA OCHOBE PEOPraHU3aLMN [TPAK-
TUYECKUX KYPCOB B 1IKoje uM. Koponesbl Anpurn. B or4yeTHOM [JOKyMeHTe 3TOTO 3acefjlaHus
ObUIM 4eTKO OYepYeHBI MIePCIEKTHBBI HOBOII LIKOJIBI, IOCKOJIBKY ,...HO/DKHA OHA IIPMBECTHU B
TEICTBME ThICAYM HE3a[elICTBOBAHHBIX PYK JKEHCKMX U 3a/IeMICTBOBATh UX C ITO/Ib30M I UX
caMuXx, Jj1s ob1iecTBa 1 Kpast’’.

B TO >xe BpeMs ¥ MeCTHbIE BIACTH TAK>Xe MpOoABWIM MHUIMATKUBY. B 1907 1. MunMCTEpCTBO
001IIeCTBEHHBIX PA0OT BBIIA/I0 OPTAHN3ALIOHHBI IPOEKT U IVIaH 00YYeHIS LA IIPOMBIIIICH-
HBIX JKEHCKMX KO, a B 1910 I. — 11 ceMuHapumit, Iie¢ y9UTETbHNUIIBI MOI/IM IIOTyYNUTh CIIELN-
a/bHOe 00pasoBaHye. IIpoeKT MPOMBIIIIEHHOI! IKOBI IIPefycMaTpuBal QyHKIVOHNPOBaHYe

'O. Kosakesny, IIpogpeciiinuii mpuxoma 6 lanuuuni kinysg XIX - nepuioi mpemunu XX cmonimmas:
ocepedxu, acopmumenm, xyooxcHi ocobnusocmi, in: Hapooosnaseui somumu, 2013, Ne 2 (110), c. 289-305.
> O. Kosakesny, Ocepedxu ¢paxoeoi ocsimu 6 Cxioniit ITanuuuni kinua XIX - nepuwioi mpemunu
XX cm.: e’a3anns, in: Hapodosnasui sowumu, Haponosnasui sommru, 2009, Ne 3-4, c. 374-383;
O. Kozakevych, Lwow - osrodek trykotarstwa artystycznego w Galicji kovica XIX i w I dekadzie XX
stulecia, in: Retrospekcja i ochrona dziedzictwa kulturowego, red. S. Kowalska, D. Wanska, Poznan-
Kalisz 2015; T. Merunowicz, Opieka kraju nad szkolnictwem przemystowym w Galicyi, Lwow, 1887.

* P. llImarano, Mucmeypka oceima 6 Yipaini cepedunu XIX - cepeounu XX cm. (cmpykmypysanns,
Memo007102is1, xy0osxcHi nosuyii), JIpBiB: Ykpaincbki TexHosorii, 2005, 526 c.

* MOGHAPCTBO — JIOKA/IbHBII TEPMIUH, UCIIONb3YeMblii B Pa3TOBOPHOIL peunt Ha Teppuropuu [annan-
He B KoHIle XIX - nepoii Tpetu XX Beka. O603Ha4aeT M3rOTOBJIEHNE TOIOBHBIX YOOPOB 1 Pa3HOTO
pofia aKceccyapoB K HUM

> 0. KozakeBuy, /Iv6is — ocepedok mpuxomancHozo supobuuymea (xineuv XIX - nepuia mpemuna XX
cm.), in: Hapodosuasui somumu, 2012, Ne 6 (108), c. 1054-1086.

¢ O. Kosaxesny, [Ipogeciiina ocsima 6 Yxpaini kinys XIX - nowamxy XXI cm.: mpuxomax (icmo-
puunuii acnexm), in: Bichux Xapkiecoxoi Oepucasroi akademii ousatiny i mucmeyme, CIIeLIBUITYCK.
Martepiamu I MixHapogHoi HayKoBO-IpakTU4YHOI KoHpepeHwii ,,CuHTe3 AM3aiiHy i MucTelTBa B
OCBITAHCBKOMY IIpocTopi’, Ne 5, JIyipk, 2010, c. 29-34.

7 IenTtpanbHblil [ocymapcTBeHHBI ICTOPUYECKIIT apxuB YKpauHsl Bo J/IbBoBe, fnanee — LITVIAV]I
(enTpanbuuit JepxaBHuii icropuynmit apxiB Ykpainu y JIposi), ®. 179, Om. 4, Cnp. 93, 26 apk.
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IBYX OTHENOB: Kposi 6e/Ibsl, @ TaKXKe Kpos ¥ HOIINBA IUIATbeB ¢ BO3MOXXHBIM IIpUBJIeYeHIEM
IPYTUX BUIOB XEHCKOro pykomemsa. KpoMe nmpodeccroHalbHbIX HABBIKOB YYEHUIIBI 0053aHbI
ObUIM IpHOOpeTaTh OCHOBBI IPOM3BOILHOIO PUCYHKA, IPOMBIIUICHHON OyXTaATepyi, BefleHUs
KHUT Ha IIPOMBILIICHHBIX IPeNPUATIUAX, 0QOPMICHNA U 3aK/II0YCeHNs Pas/IMIHbIX TOKyMeH-
TOB U JOTOBOPOB IIPeIIIPUHIMATEIbCKOI IeATeIbHOCTY, TOBAPOBENIEHIIS, OB/IaZleBaTh 3/IeMEH-
TapHBIMU OCHOBAMU TUTHEHbI U JOMAIIHETO XO3AJCTBA, B YACTHOCTY OCBaMBAaTb OT/E/IbHbII
npenMeT — KOCTIOMOJIOTMIO (JIEKIIVIV O KOCTIOME).

Ilenb FUCHMIUIMHBI [KOCTIOMOTIOIMY] — IPENOJHECTN YYeHUL]AM B MCTOPUYECKOM pakKypce
OCOOEHHOCTM Pa3BUTHSA >KEHCKOII OIEX/bI, BOCIIUTATh COOTBETCTBYIOMINE BKYCBI M TBOPYECKIII
IOIXOJI B COYeTaHNN GOPM U JeKOPATUBHBIX MOTHBOB, 4 TAK)KE 03HAKOMUTD C TUTMEHOM OfIeXIbL.
Kypc nexumii 6p11 paccunTaH Ha TpM rofa. B mepBoM KIacce y4eHUIIbI IOCEIaIN YPOKU PYIHOTO
¥ MAIlIHHOTO IIUTDS, BO BPeMsI BTOPOTO TOfja 00y4eHNs — IPOIOJDKAIN Yieby B COOTBETCTBUY C
IPEAIOYTEHUAMIL: OfHM — Ha OT/ie/ie IIUThs OeIbs, ApyTue — Ha MOIMBOYHOM. ITocite okoHYaHMsA
BTOPOTrO K/Iacca BOCIMTAHHNLL IIePEBOVIM Ha OJVH TOJ| B MaCTePCKIe — I IIPaKTIIeCKOro 06-
YUYeHISA 1 YCOBEPIIEHCTBOBAHY BBIOPAHHON clielalbHOCTI. CBUAETENbCTBO, HOTyYeHHOE I0-
CJIe OKOHYaHMA IIPOMBIIIICHHOIT LIKOJIBL, TTI03BOJIAJIO JIeBYLIKaM paboTaThb B IIpodeccuoHaTbHOM
HaIpaB/IeHU, B YaCTHOCTY IPOIO/DKUTH 00pa3oBaHue B IPOMBIIIICHHBIX CeMIHAPHAX®.

[Ipy IpOMBIIIIEHHBIX LIKOJAX OTKPBIBAIM CIIeLMajIbHble BEYepHUE KYPChbl: LA 4aCTHBIX
JINLI, KOTOPble HaMepeBa/iiCh HAyYUThCS OIPeMie/IeHHBIX BUIOB PYKOIE/IIS, 1 I/ pabOTHMULL, 3a-
HATBIX B cepe 00pa3oBaHys U MPOodeCcCHOHAIBHOTO TPY/A, KOTOPbIE XOTe/IN YCOBEPIICHCTBO-
BaTb cBOM 3HaHU:A. Ha Takyx Kypcax oBazieBaay CIelMaJbHOCTAMY PYYHOIO VLY MAIlHHOTO
IIVTBS, KPOsI O€/Ibs WIN IUIATheB, BBIINBKY, KPY>KeBOIUIETEHISI, ISTOTOBJICHNS MCKYCCTBEHHBIX
I[BETOB, [IAPMKMaXePCKOTrO JIe/Ia, B OTHE/IbHBIX 3aBefieHIAX — cTeHorpadym 1 ManmHonucu. Kyp-
CBbI JIVINCD 3-6 MecALeB, I/TABHBIM 00pa3oM B BedepHee BpeMsI iBa-TPY pasa B HEfIeIo.

B cemuuapum s oO6ydeHUs YYUTEIbHML, 3ale/iCTBOBAHHBIX B IPOMBIIIICHHOCTH, OBLIO
IPefyCMOTPEHO [Ba OTHe/a: KPOIl U IINTbe 6ebs, Kpoil U IMouMB IUTaTbheB. O0y4eHNe Ha KaX-
IIOM OTZeIe ObIIO PACCYUTAHO Ha [1Ba FOJA. YC/IOBMSA IPUHATHA — UCIIONHEHNA 19 JleT, OKOHYaHue
(baKy/IbTaTMBHON TPEXK/IACCHO IIKOJIBI ¥ 3aBepIleHye y4eObl B IPOMBIILIICHHOI! IIKOJIE, B 4acT-
HOCTM TOf IPAaKTUKY B IIOPTHSDKHOI WM 6e/beBoll MacTepcKoil. ITociie [ByxXieTHero 06ydeHns
U CHA4YM 9K3aMEHOB KaHIMJIaTKa JO/DKHA YYUTHCA B IIPOMBILIICHHON LIKOJIE KaK acCUCTEHTKA.
Tonbko HoC/Ie rofia MPaKTUKY [0 COOCTBEHHOMY XKeJIaHIIO OHa MOIJIA ITONTY4UTh B MMHMCTepCTBe
00IIeCTBEHHBIX PAaOOT IIATEHT Ha YYUTENIbCTBO U IPABO 3aHUMATD IOCTOSHHYIO JO/DKHOCTD'.

YuuTpiBas akTyaJbHOCTb CO3[aHMA BO J/IbBOBe >K€HCKOII IIPOMBILIIEHHOII IKO/bI, Perno-
HaJIbHBIM LIIKOJIbHBIM COBETOM OBUIO PEIICHO [eTalbHO M3YYUTh 3TOT BOIPOC HA OCHOBAHMUI
OIIBITa 3apYOEKHBIX IIKOJL, 4TO y>Ke GYHKLIMOHMPOBAIY B YKa3aHHOM HaIlpaB/IeHUI. DTOT BO-
IPOC KOHTpOMMpoBaay WieHbl KpaeBoit Pajibl, MHCIIEKTOPBI KO U APYyTMe 3a{IHTEPEeCOBaH-
Hble /ua'. bouto cosgaHo pabodyro TpyIy, KOTOpas IOCeTIIA psf y4eOHBIX 3aBefieHNIT B
Bene, bepHe, IIpare 1 HeKOTOPBIX APYIUX ropopax’!.

B Bene mkonamu 3aHMMaInCh XKeHCKMII COI03 ,, Frauenerwerbrerein” — mogo0Ho 1bBOBCKOTO
»KeHckuit Tpyn” "2, n ,Vereinigung der arbeitenden Frauen”. Taxke QpyHKIMOHMPOBAIM LIKO-
nbl B bepHe — IIKOJIA COX03a YENICKUX JXKEHIINH ,Vesna', B [Ipare — mkona O6mecrsa ,,Vyrobni
zenski” ¥ ropopckas >keHCKas MKoa. Bee 3TU IIKOJBL, 32 UCKIIOYEHNEM MECTHOM IIPaXKCKOIL,

8 O. Kozakewych, Edukacja artystyczna kobiet w Galicji na przefomie XIX i XX wieku z uwzglednie-
niem wzoréw szkét zagranicznych, in: Sztuka i edukacja. Muzyka i sztuki plastyczne, red. A. Boguszew-
ska, B. Niscior, Lublin, 2015.

° L. Wierzbicki, Szkote ludowe polgczone z warstatami cwiczen rekodzielniczych, Lwow, 1899, 38 s.
19°0. Kosakesuy, /liea npomucnosoi 0onomozu: 0cHOBHI HANpAmu OisnvHOCMi (3a mamepianamu nep-
woi mpemunu XX cm.), in: Mucmeymeosnascmso’l2, JIbBis, 2012, c. 107-118.

T, Merunowicz, Opieka kraju nad szkolnictwem przemystowym w Galicyi, Lwéw, 1887.

2 IMAVIL Jlucmysanns 3 Minicmepcmeom 6ipocnosioanHs i oceimu npo HadanHs 0ossony Tosapu-
cmey ,IIpaya ko6’ em” Ha sedenns Kpaseuvkux Kypcie y /Ivsosi (1925-26), ®. 179, Om. 4, Cop. 2578.
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YEep>KUBAJIY 33 CYET YACTHOTO (PUMHAHCUPOBAHMVSA: IIPABUTENIBCTBO BBIJE/IAIO CPEACTBA TONBKO
B BIJe CyOBeHIIT".

K mauany XX B. B BeHe He OBUIO rOCYapCTBEHHON IPOMBIIUICHHON MIKOIBI UL JKEHIINH,
OJJHAKO BCe OBUIO TOTOBO I ee OTKPBITUA (B CBSI3U C IPOJO/DKUTEILHOCTBIO CTPOUTENbCTBA
IIIKOJIBI OTKPBITHE IlepeHec/u Ha 11 cents16ps 1911 r.)'. BoT kakoe BIiedaT/ieHIe IPOU3BEIIO I10-
MellleHNs BEHCKOJI IIKOJIBI Ha IPeNCTaBNUTeNell TbBOBCKOI Je/leraliii, U3y4aBIINX COCTOSHUE
3arPaHMYHBIX IPOMBIIIICHHBIX >KeHCKUX IIKON, ABCTPUM B YaCTHOCTH: ,OCMaTpUBaIN IOMe-
IIeHMe, IIpefHa3HaueHHOE [/IS LIKO/Ibl; HAXOJUTCSA JOCTATOYHO OTHAJIEHHO OT LIEHTpa rOpofa, B
okpyre Ha Monnappracce [Mollardgasse], B orpoMHOM HOBOM 3[jaHNM, B KOTOPOM. .. JO/DKHBI pas-
MEIATbCS. HECKOJIBKO JIeCATKOB JONONHSIOMMX IPOMBIIUICHHBIX WKOM. [ToMeleHye KeHCKol
IIPOMBILICHHOIT IIKOJIBI 3aHUMAJIO OTAEIbHOE KPbUIO U COCTOS/IO M3 HECKOIbKUX IIPOCTOPHBIX
¥ CBeT/IBIX aypuTopuil. OZHY ObUIM 00YCTPOEHDI IyIsI 00Y4eHNS PYYHBIX paboT, Apyrue — [ 3a-
HATUI PUCYHKOM, B YACTHOCTY JJIS TeOpeTUYecKMX JeKumit. Kpome aToro s kaxxmoro kimacca
IIpeIHAa3HAYAIVICh OT/e/IbHbIC IIKA(QUMKY, YMbIBA/IbHUKY, OTHE/IbHbIe KOMHATBI /ISl HAYYHBIX pe-
cypcoB, ps 6ubmorexu u T.51. Co Kool 6yfieT cBsA3aHa IPOMBIIIICHHAsA CeMMHApUs .

B ABcTpun yacTHbIE YKEHCKME MHCTUTYTBI CylleCTBOBaM ¢ cep. XIX B.: IIKOJIBI pasIMgHOro
HAIIpaBJICHN JIA AeBYLIeK OTKPbIBA/IN C y4eTOM IOTPeOHOCTEI TOro BpeMeHM!. BriociencTeynu
OHU [IIKOJIBI| MOMTy4any IpaBa oOujecTBeHHbIX. B Havame XX B. Takye MHCTUTYTBI 1 061ie-
CTBa OTKPBIBA/IM IIPOMBIIUICHHBIE IITKOJIBI, B OCHOBHOM IepeKBaIUPUIVPYs IpodeccuoHab-
Hble KyPChl A1 OenomBeek 1 MOpTHUX. OIHUM U3 CaMbIX IIEePBBIX U, BEpPOATHO, KPYIHEIINM
JaCTHBIM >KeHCKUM 061ecTBoM B ABcTpun 6b110 Wiener Frauen Erwerb Verein’, kotopoe cy-
miecTBOBaso o4ty 40 seT. IlepBblit K/1acc 3Toi MPOMBIIIZIEHHOI IIKOJIbI — OTZE /A IOIINBa
Oe/bst ¥ IIOPTHSKHBII — OBUI IIpeficTaB/IeH 06pasnoBo. O4eHb CKPYIY/Ie3HO BBIIIOTHEHHbIE Pa-
0O0TBI YKasbIBa/IM Ha TO, YTO B 9TOM HAIIPaB/ICHNN CYIIeCTBOBAJIA TPAAULNA U 3HAYUTE/IbHBII
OIBIT. B cBsA3M ¢ TeM, 4TO B 3TOM KJIacce 06y4anoch 50 y4eHnI, yuuTebHNILA IPUHMMaa I0-
MOIIHMITY. [IeBYIIKY VIV B OGZHOM OOJIBLIIOM 3aJIe, YTO HAXOHM/ICS B O0KOBOM KpbUIe 3[aHI:
HOMellleHIe MMeJI0 MHOTO CBeTa, IIOCKOJIbKY OKHa OBUIM PACIIONIOXKEHBI ¢ 00erx cTOpoH. Bo
BpeMsl Y4eOHOT0 Ipollecca YYeHVIbI CUJIeNN 33 IIMHHBIMYU Y3KMMY CTOIMKAMU C IIOBBIIICH-
HBIMI KPasiMU, YTO CTY>KWIN JyLA IPUKPEIUICHN paboT M IIpefoTBpAIaolllie X CIIO/I3aHMA.

Bo BTOpoM Kj1acce ocTaBaIoch JOBOJIBHO MaJIO YYEHMUII, YTO CTaJIO IPUBBIYHBIM BICHIEM B
IPOMBIIUICHHBIX IIKO/IAX: yyKe IOC/Ie Tofia 00y deHMsI IeBYIIKI HaXOAWIN cebe OIIadyiBaeMyIo
paboTy B 6e/IbeBbIX WIN IUIATeIbHBIX MacTepcKuX. OHM OCTaB/LAIM y4eOy 1 3aHUMa/IUCh 3apa-
6otkoM. Kpome Toro, B 13roToBneHnu 6e1beBOro acCOpTUMEHTa ObIIO 3a1elICTBOBAHO 3HAYM-
Te/IbHO MeHbllle pabOTHNL, YeM B IOPTHOBCKOM fefie. ObIiee KOMMYeCTBO YYEHMNL], yYaIlXCs B
STOM aBCTPUIICKOM 3aBEeHNN, COCTAB/IsAIA 1236 4€/I0BEK, a HEOCPENCTBEHHO B IIPOMBILIIEH -
Hoii mkorte — 400. OrtaTa 6bU1a crepyroieit: B I kiacce — 4 xop. exxeMecsiuHo, Bo 11 kmacce — pst
6e10ro MMThs 4 KOP. M /I HOPTHUX 6 KOP. eKeMeCAIHO.

[Topo6Hy0 IpOMBILIIEHHYO IIKOTY cofiep>kano Obuiectso ,Vereinigung der arbeitenden
Frauen’, koTopoe He UMeJIO CTONb JaBHEN MCTOPUM, KaK IIpefblnyliee. B mKkore, paconoxeH-
HOJ1 B YaCTHOM 3[JaHUM, JIy4Ille IIPefiCTaB/IeHO IOPTHOBCKOE JIe/I0, OT/IMYaBIIeecs: MeTONUYHO-
CTbI0 U3noxeHusA. Ha JeKIMsax Kposi y4eHUIIbI PUCOBaIM Ha OOIbIINX IMCTaX OyMaru popmbl
B HAaTYpPa/IbHYIO BEIMYMHY, YTO OBUIO JOBOIBHO CIOXHO. Tak HasbIBaeMblil IIA0IOH COmep>Kall
BCe COOTBETCTBEHHO paboyeMy IIaHY U B 4eM MOIJIa HY)XaTbcs paboTHuna. Ha raknx o6pas-
LJaX BCTPEYa/INCh JjaKe Bellll, He IIPeyCMOTPeHHbIe IPOrpaMMOIL, HO KOTOPbIe OB MOJHbI-
MM U BOCTpeOOBaHbI B HacTOsIee BpeMs. OTO ObUIO BaXKHO, YYUTBIBAA TO, YTO KXKADIIL yueo-
HbIJT IIPOLIeCC HO/DKEH OTBeYaTh TPeOOBaHMAM BpeMeHM, IPOMBIIUICHHBI — Ipexxae Bcero. Ha
BCeX Kypcax U BO BCeX LIKOJIaX 00IIecTBa HACUMTBIBAIOCH o4ty 1300 y4yeHn1y, u3 KoTopbix 103
00y4a/ich B IPOMBIIUICHHO IIKOJIE.

B O. Kosaxesny, Ocepedku paxosoi oceimu 6 Cxioniti [anuuuni xinus XIX ..., c. 374-383.
14 [ITYAYTL, ®. 179, Om. 4, Crip. 93, 26 apk.
15 ITYAYTL, ®. 179, Om. 4, Crip. 93, 26 apk.
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B BepHe 1mxomnst Ob1ectBa ,Vesna” Obi IIpefcTaBIeHbl 00pasijoBo, a IpodeccuoHaIbHbIN
YPOBEHbD IIOATOTOBKM — OYeHb OCHOBATeIbHbIN. KpoMe IIPOMBIIIIEHHO LMIKOJIBI 3[1eCh CYIlje-
CTBOBAJIa CeMUHAPUS I YIUTEIbHNAL] IPOMBIIIEHHBIX KO M CEMUHAPUS [/Is OfTOTOBKY
YUYUTEIbHNL JOMAlIHero Xo3sricTBa. OmaTa 3a 00ydeHue Obl1a HECKOIBKO BbIIIIE, Y€M B IIIKO-
JIaX aBCTPUITCKUX, — oT 60 mo 100 Kop. exxeropno, B cemuHapuu — 200 Kop. eXKerogHo. ,Vesna”
B/Iafie/ia YPe3BBIYAHO COMEPIKATEIbHON KO/UIEKI[Mell HAPOJHBIX 0Opa31IOB MINThSI U BbIIINB-
KI: B KJIACCax OHM ObUIM JOCTYIHBI YY€HWUILIAM J/IsI MCIIONb30BaHMs B CO3[JAHNY JE€KOPATUBHBIX
ykparuennit (mmr. 1-2).

V. 1. BeictaBka pabor mocre 3aBeplieHis yae6sl B )keHckoii mkoine « VESNA» B bepue (Omy6mmm-
koBaHo: Vesna v Brné. Jubilejni pamatnik. 1870. 1886.1891. 1911. Brno)

Vinn. 2. Kypc npenopaBanus nommsa ofexpl (Omy6nukosano: Vesna v Brné. Jubilejni pamatnik.
1870. 1886. 1891. 1911. Brno)

MecTHasi IpOMBILIIEHHAs IIKONMa B IIpare — crenuanbHOe IPOMBINIIEHHOE 3aBefieHUe —
Obl/Ia Ype3BBIYAIIHO BE/IMKA U PACIIONIOKeHa B YeTbIpeX 3faHuaX. OTIdyanach OT IpefbIIyIuX
ILIKOJI IIPOJOJDKUTE/IBHOCTBIO 00YYeHMsI — TPU TOfia, IMIID 110 IIPOLIECTBYN KOTOPBIX YYEHNIIbI
Mor/ paboTaTh B MacTepcKux. [aH y4eObl oTBeya MUHUCTepCKUM TpeboanyaM. Ha momm-
BOYHOM OT/ie/IeHUM ObUIO 6OJIblle Y4eHNLI, YeM Ha Oe/ibeBOM. 3a IONyrofioBoe o0y4deHye 610
YCTAQHOBJIEHO OIIATy 25 KOPOH. 3a IIpeMeThbl BHe IIPOrpaMMbl JOIIOHUTE/IbHAS IIATa He IIpef-
yCcMaTpUBasIach, OfHAKO 3a MOCeIeHMe APYTUX KypCcoB gorviaunBany 10 kop. exxerogHo (M. 3).

7L 4 3
Vinn. 3. Kypc gomainnero xossiicta (Ony6nukosaHo: Vesna v Brné. Jubilejni pamatnik. 1870. 1886.
1891. 1911. Brno)

B IIpare ,,Vyrobni spolek cesky” cymecrsoBaina ¢ 1870-ro roga: o6ydeHye fHEBHOE I Bedep-
Hee, KypChl /I Pa3HOOOPa3HOro KEHCKOTO PYKOfienus, a B Hadaje XX B. OPraHM30BaHO IBYX-
JIETHIOIO IIPOMBILIIEHHYIO ITKOJTY C MMHYCTEPCKMM IVIAHOM O0Y4eHNs. Y YN TeIbHULIBI 3TO LIKO-
JIBL IPY OTCYTCTBUY HOIOMHSIOLINX CEeMUHAPUIL COBEPIICHCTBOBAIY CBOM IIPO]eCCHOHAIbHbIE
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3HAHUA Ha JIETHUX KypcaX. Pab0OThI OBUIM OYeHb XY[IO>KeCTBEHHBIE 1 TIIATE/NbHO BBIIIOJTHEHHBbIE,
ocoberHo Bo II Kacce 6eoro MMThS: MOKA3aTeIbHBIMU CTA/IN Y30PbI A AIIIINKAIMIOHHON
BBIIIVIBKM Y HAIIIMBKM BCTaBOK. MUHMCTePCKUIL IVIAH C HE3HAYMTE/IbHBIMI JIONIOJTHeHVAMMI IPY-
MEHSIM BO BCEX YKa3aHHBIX IIKO/IAX JUIA BBIIOJTHEHN S IIPAKTUYECKMUX PaboT B OTHeNaxX 6e10ro
IIUTBS ¥ HOpTHOTO fiema. ObydeHme B I kmacce IIpOXOAMIO COBMECTHO LA ABYX OT/E/NOB. Yde-
HMIIBI IT0/Ib30BA/INCD CIIEIa/IbHBIMY IA0/IOHAMU JL PYYHOTO U MAIIMHHOTO N ThA. [/t Kade-
CTBEHHOTO JICIIOJIHEHNs1 00pa31[0B MaTepyasl HOKYIIaIM B IIKOJIbHOM MarasyHe. VI3rotrasmsamm
PasHOOOPa3HbIl aCCOPTUMEHT: OJHOTOHHBIT (GapTyK, OFHOTOHHYIO 100Ky, IepeJHIK C IeKopa-
TYBHBIMI CKJIafIKaMy, 1000UKy CO CKJIAJKaMM U PIOLIaMI, )KEHCKYIO0 py0alllKy, YKpallas ee I10-
KYIIHBIM KPY>KeBOM, XXEHCKYI0 PYOallKy ¢ MEPEKKOIL, iBe SKeHCKIe PyOallIKy ¢ 3aCTPOYKAMU U
C BBIIIMBKOI WM KPY>KeBOM, HOUHYIO >KEHCKYI0 PyOalllKy OHOTOHHYIO M JeKOPUPOBAHHYIO,
yTpeHHMII KapTaH4MK, Oe/Ibe My>KCKOe OJIHOTOHHOE (JHeBHOe, HOUHOE, IIBETHOE), MY>KCKOe Oe-
JIbe C TeKOPOM, HAeTCKOe Oe/lbe OHOTOHHOE U C OTHE/IKOI, IPOCTBIHD Ha KPOBATh, HABOJIOUKY.

Bo BTOpOM KiIacce 6€10ro MuThs MPORO/KA/IM IPAKTUKY Ha MOJIe/IAX: Pa3HOOOpasHbIe Jie-
KOPATMBHBIE CTEKKI U LIIBBI, MEPEKKH, XKYP, KOTOpble IPUMEHS/IN /I yKpalleH!s 6e/lIbeBOro
aCCOPTMMEHTA — BCTABKI VJIU HAIIVBKIY, KPY>KeBa, alllUIMKALVA KPY>KeBHBIX (GUTYP BPYYHYIO 1
Ha MalllHe, allIIMKAIs II0JIOTHOM Ha TIOJIe, BBIIIOIHEHVSI Pa3/IMuHbIX paboT, KOTOpPbIe CTaHO-
BIUIUCD 60JIee VI3BPICKAaHHBIMM, O0JIee IeKOPMPOBAaHHBIMM Y U3 JIYIINX MaTepyuauoB. T pado-
TBI YYEHNI[BI BBIITOHSAN IJIS1 ceOsI VI Ha 3aKa3 I KIMEHTOB LIKOJIbL. PacnpenensaTs pabory
PV U3TOTOBJICHIMM 3aKa3a He I03BOJIAIM, IIOCKO/IbKY yUeHMIIA JOJDKHA OblIa cO31aTh beIbeBoe
U3Jie/e CaMOCTOSTE/IbHO OT HadasIa o KOHIIA, He OTCTYIasi OT y4eOHOro IIpolecca.

Bo BTOpOM KJIacce IOPTHUXM Ha4MHAIN OOY4YeHNe OT CTEXKKOB, LIIBOB I 00pa3LioB: BHELIHNIE
¥l BHYTPeHHMe LIBBI LA 000YKM, BB J1(a, IPUIIVBaHNe IIYTOBUL], Pa3HOOOpasHble BapyaH-
THI BIIVBAHVI KAPMAHOB, BBIIIONIHEHNSA 3aCTPOYEK B I00KaX, OCHOBA J/Is1 BOPOTHUYKA-CTOVKM B
Pa3HBIX BapMaHTaX, pasHOOOpa3Hble PIOLIN /IS NEeKOPMPOBAHMA IUIaTbeB. OTH 006paslLbl, BOC-
IIpOU3Be/IeHHbIC YPE3BLIYAIIHO TIIATE/IbHO, BHIBEIINBA/IM Ha KYCKE CEpPOro IOJIOTHA, VI CK/Iafbl-
BaJIYI B KOHBEPTBI € TOIICTON OyMary 1w B kopoOku. I[Toc/ie 06pasiioB MpUCTYIIalIu K U3TOTOBJIE-
HJIIO pas/IMYHBIX dacTell rapaepo6a. Hanpumep, B BeHCKUX MIKOJIAX MIVIY OOBIYHBIE BEIOPOBbIE
10004KM, O7TY3KM C HOAK/IA/KON 1 6e3, a TakoKe IIaThe € 1M(OM COOTBETCTBEHHO COOCTBEHHBIX
MepoK. B delckux ImKojax — KOMOMHALNY, OFHOTOHHBIE O/Ty3bl, MBI Ha KOPCETHI, IUIAThULIA
I MaJIeHbKMX JIeBOYEK, OfIe>KIa /IS MaJIb9VKOB, OTy3KM C OT/E/IKOI, KOCTIOMBI, IUTAIL[YI, Xa/IaThl.

Ha Bcex Kypcax ypoKu Kpos IIPOBOJVIIM YPe3BbIYailHO METONMYHO: YYCHMI[BI PUCOBA/IN
(G opMBI 3a eIVHOI MEpPKOIl B HATYPaJIbHYIO BEJIMUNMHY, YIUThIBAsA YKa3aHNUSA YIUTEIbHUIBI, KO-
TOpas WIIICTPUPOBaIa Y4eOHbII IPoLjecC pUCYHKaMH Ha focKe. Bropolt pas feBymku pu-
COBAJIM JIeKaJla CaMOCTOATENbHO B COOTBETCTBUY C COOCTBEHHBIMY MepKaMu. B oTHeIbHBIX
YUPpEeX/IeHUAX 9TV BBIKPOJKM YKpallla/y Y30pOoM IINThs Wi BbimBky. Ha TperbeM ropy pu-
COBaJIM KPOII B YMEHBIICHHOM OopMare — B CIIEL[Ua/IbHBIX TeTPAJiAX, C HOAPOOHBIM OIMICAaHNMEM
nporecca cosfanusa Gopmbl. ToIbko IOCTe TAKOrO CKPYIIYIe3HOTO HMOTOTOBUTEIBHOTO IIPO-
Ijecca y4eHMI[bl MOIIY IIPUCTYIIATh K BBIIIOJIHEHNIO paboThl B MaTepuase. Hampumep, B ogHO
U3 LIKOJI JOIIOJIHATE/ILHO PUCOBAJIV BAPUAHTBI Pas/IoXKeHNs JIeKajl Ha TKaHM Iepey ee IIOKYII-
KOI1, o6palasg ocoboe BHUMaHNUe Ha PUCYHKM B KJIETOUKY, IOJIOCKY U T.II. YepTeXX1 BBIIOTH AN
KapaHJaIoM, 6e3 IIPMMEHEeHNS TYIIN, IOCKOJIbKY 3TO OTHUMAJIO MHOI'O BPEeMEHI.

B mIBeilHBIX MacTEPCKIX MOXXHO ObIIO YBUIETD CaMble CJIOKHbIE 00pasIibl, B YaCTHOCTI — Ha
9NIACTUYHBIX TKAHAX, IIaJIeBUIHbIE VI C OTBOPOTAMM BAPMAHTBI BOPOTHUKOB, KaPMaHBI, I10-
IIVB IUIATbEB 13 Pas/IMYHbIX MaTepUaJIOB C IPUMEHEHIEM CIIOCOO0B OT/IE/NIKI C YIeTOM MOTHBIX
TEHJeHLIMII TOTO BpeMeHI. 3a CBOL TPy, (B OCHOBHOM BBIIIONHS/IM 3aKa3 JyLs WwieHoB Ob1iecTBa)
y4eHnIsl nonydam ot 30% o 95% crouMocTy paboThl, OTHaBas 3apaboToK B GOHJI 3aBefeHNM .

PucyHKy, KOTOpbIE B JaIbHEIIIeM UCIIONb30BA/IN )L OTHEIKY IUIATheB YUIM Oe/Ibs, IMen
IeKOpaTUBHO-OpHAMeHTa/IbHBII XapakTep. OCHOBHasA 3a/jadya B IpoOLiecce U3yIeHNs PUCYHKOB
B IPOMBIIUICHHBIX HIKOTAX — JOOUTHCSA YBEPEHHOCTY PYKU U CHOCOOHOCTU BOCIIPOM3BECTH
PUCYHOK, Ha/bHelilee pasBuTie HaHTasUM — SCTETUIECKNII BKYC U TBOPYECTBO B CO3[AHNMN
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Y30pOB ISl BBIIIVMBAHMA. B OTHEIbHBIX IIKO/IAX 00yYeHNe HaulHA/IU C TOTO, YTO Ha OOBIYHOI
cepoit 6ymare 60/IbIIOr0 GpopMaTa YUEHNIIBI C pa3MaxoM YePTIIN OT PYKU PAADI IIPOCTBIX MU
BOJIHMCTDIX JIHMII B CAMbIX Pa3HBIX HallpaBIeHUAX.

[TocTpoeHye KOMIIO3MLMY HAYMHA/IN C BBIpe3aHVs GUIYp U3 YepHOIl OyMaru, u3 KOTOPbIX
Y4YeHMIIbI BBIK/IaIbIBA/IV PA3HBIE Y30PbI [TaKas TeXHJMKA Ha3bIBAaeTCs allIUIVIKALeN ]| I OTHeN-
Ku 6e/Ibsi M IUIaTbeB. BIIOC/IeICTBIY OPHAMEHT TBOPWIN C PUCYHKOB (PUTOMOPGHOrO MIN 300-
MOpPQHOro XapakTepa, a UMEHHO — JIUCTbS, IBEThbl, BUHOTPa/JHbIE TPO3/bs, IITUYbY IIepbs, 6a-
604KY, KOpa/UIbl U T.IL IIpyu BBIIOTHEHNY HeKOPATUBHBIX PUCYHKOB Pa3pellasoch IPUMEHATDh
pas/MYHbIC TOIOTHUTEIbHBIE CPENCTBA, a IPO(ECcCHOHaIbHbIC COBETDI YUUTE/IbHNIBI, (haHTa-
315 yYEHUI] ¥ MUHIMBUYa/IbHBIA BKYC [ie/Iai BO3SMOXKHBIM TBOPUTD XyJ0)KECTBEHHbIE BElL.

Kypc mexumit 1o KOCTIOMOIOIMY IIPOBOAMIN C IIOMOIIbI0 PUCYHKOB, KOTOPbIE CIIOCOOHbIE
y4YeHMIbI yBennausamm ¢ ¢pororpaduit (KOCTIOMBI pasHbIX HAPOJOB) BO BpeMs JIEKLIMII 10 PU-
CYHKY: BBIIIO/IHSUIY MIX aKBapeJIbio B pasMepax 70 x 40 cm. Hanpumep, B mkonax ,Vesny” yammm
KOIIVPOBATb BBIIIMBKY 1 CTApOe KPY>KEeBO C IIOMOIIbI0 poTOOYMAr.

PyxoBopurenpunmeit BbI61Mpamu 0cody 13 NpodecCHOHANIbHBIX MaCTePCKUX — JIeATENIbHYIO,
IPaKTUYHYI0, TBOPYECKYIO, TPYLOMOOMBYIO, — KAHAUATYPa KOTOPOI ObLIA COITTACOBAaHA U yT-
Bep>kieHa MuHMcTepcTBOM. I MONMy4eHNs CBUAETEIbCTBA KaX/as yueHNna obs3aHa OblIa
BBIIIOJIHUTD IIepedeHb PadoT, IPefyCMOTPEHHBIX IVIAHOM 00yueHVs. [JeBYIIKY Ben CIelab-
Hble KHUT'Y, Iie GMKCUPOBA/IN COCTOSHE BBIIOJIHEHNS Pa0OT: C y4eTOM KOIMYeCTBA UCIIONb30-
BAHHOJI TKaHU, CTOMMOCTY IPWIOKEHWII, 3aTPa4eHHOT0 BpeMEHMU, Ce0eCTOMMOCTD MU3JIenA 1
LIeHy /I TPOJIaKH.

B Bepnune B 1866 r. 6epnuuckyum OO61ecTBOM ObII OCHOBaH MHCTUTYT ,,Lette Verein”. to
3aBeJleHNe 3aHMMAJIO TPU YEThIPEX3TaXKHBIX 3/IaHNUA — C ABOPUKAMM MEX/Y HOMaMH, IIBETOY-
HBIMI OTOPOJAMM, TPeJHA3HAYEHHBIMY JIJIs OT/IbIXA /I yYEHMI] BO BpeMA nepepbiBoB. Kpome
KypCOB IIBEHBIX, 0€/IbeBbIX U MOPTHOBCKMX 3/leCh (PYHKIMOHUPOBAIN KYPCHI ,IHTPOJIUIa-
topcTBa” (LeperuieT, opopMIeHNe KHUT), hoTorpadun, BOCIUTATEIbHDI KypPC LA CIY)KaHOK,
B YaCTHOCTY XOPOIIO IPE/ICTaB/IeH KypC JIOMAIIHEro X03siicTBa. 110 cpaBHEHNUIO ¢ aBCTpMii-
CKVMMM IIKOJIAMU CYILIeCTBOBA/IM HEKOTOPbIe pas/Muyisl: pa3HOOOpasHble IpodeccHOHaIbHbIe
KyPCbI He CO3/JaBa/iii OPIaHM3aLMOHHO IIe/IOCTHOCTH, YTO He 1aBajI0 yYEHMIaM II0THOLIEHHO
npodeccroHaNIbHOM NOAroTOBKY. KaXkblil KypC CyLecTBOBaI MHAVBUIYA/IbHO: YICHUIIbI 3a-
HMCBIBA/IICH 110 CBOEMY YCMOTPEHMIO Ha TOT KYPC, KOTOPBII MHTEpecoBas UX OOJIblle BCETO,
CIaBaJIi 9K3aMeHbI U ITOTyYa/Ii CBUIETE/IbCTBO C paspelleHreM Ha paboTy. B Ascrpuu, Hanpu-
Mep, TaKO€ IIPAaBO MOYKHO IIO/Ty4YUTh TOIBKO B IPOMBILIJIEHHOJ IKOJIE.

Omnara 3a 06y4eHye Ha Kypcax B 6ep/MHCKOI IIKo/Ie OblIa JOBOIBHO BBICOKOI: MECSYHBII
IJIaTeX Komebaycs oT 7 1o 20 Mapok 3a IPOJO/DKUTENIPHOCTD Kypca B TedeHue 3-6 MecALes, a
TO ¥ LeNIOT0 rofa. JInd Tex, KTo moceujan psAf KypcoB B ONPEJeZIEHHON MOCIe0BaTeNbHOCTH,
LIeHY CHYDKa/IM Ha 1/3 CTOMMOCTH, OBHAKO 1 9Ta CyMMa OblIa 3HAYMTE/IbHO BBIIIIE, YeM B IIIKOJIAX
Asctpun. Hanmpumep, 6-MecsA4HbII Kypc A/A CIy>KaHOK cTonn 236 mapok. OfHaKo cucreMa oT-
IEebHBIX KYyPCOB ObIIa JIydllle IIPUCIIOCOO/IeHa K PETYOHA/IBHBIM IIOTPEOHOCTAM: IIPOMBICET —
6or1ee pa3BUT, 4TO TPe6OBAIO KBaIMHULPOBAHHBIX KaJpOB, I03TOMY IIOUYTH KaX/jas1 KEHIIMHA
Hocelllana Takue Kypcol. IIpuBeneM HecKonbko Umdp, YTOOBI MMETDb IpefcTaBlIeHne 06 ypoB-
He NIpo¢eCcCUOHAIbHOI IIOATOTOBKY JKEHIIVH: Ha TOPIOBBIX Kypcax o6ydanoch 307 yyeHuI], Ha
Kypcax ¢oropiena — 223, B HOPTHKHOI IIKOJIe — 245, B LIKOJIe MIUTbA U PYYHBIX padoT — 245,
B LIKOJI€ PyYHOTO ¥ MAUIMHHOTO MINThs — 394, B NIKO/I€ CTUPKM U ITIAXKKM — 283, B Ky/IMHAPHOM
mKose — 432. Becero Ha pas3nmyHbBIX Kypcax B Oep/IMHCKOII MIKOo/Ie 00y4anoch 3660 ydeHm,.

Vsy4enue onblTa 3apy6esKHBIX IPOMBIIUICHHBIX IIKOJI /A SKEHIINH ObIIO B TO BpeMs OYeHb
BAKHBIM I aKTya/IbHbIM B CO3/laHMM aHA/IOTMYHBIX 3aBefilennit B Bocrounort [ammunn konna XIX
- Hayana XX Beka. XygoxecTBeHHOe 11 IpodeccroHaIbHOe 06pa3oBaHue JaBalo BO3MOXHOCTD
KeHII[VIHaM 3apaboTKa ¥ BECTU COOCTBEHHOE JIe/IO: C 3TON Lie/IbI0 OBUIO 3aI/TAHUPOBAHO OTKPBITH
B0 JIbBOBE MPOMBIIIEHHYIO KEHCKYIO KOy B COYETaHMM C IIPOMBIIIEHHON CEMUHApUet — co-
I7TACHO MMHICTEPCKUX I/1aHOB. B Teyenne neppoit Tpety XX B. B [anuuymy cos3faHo Uiy peopranu-
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30BaHO HECKO/IDKO OOILeCTB, CBA3aHHBIX C KCHCKMM TPYHOM: IepBast >KeHCKas IPOMBIIIICHHBI
coto3 ,Ipyn”'® (c MacTepCKMMIU IIOIINBA I/IATheB, Oe/bs, C OTAEIOM LINThs U TOproseiM) "7, Cemn-
Hapysl JOMAIIHero IIPOMbIC/IA, OCHOBAHHAsA ,,/IUT0ll IIPOMBIIIIEHHOI OMOIY ¥, TPUKOTaKHAS
mkojta B ITepemblne u mpodeccroHabHas MIKOJA J/LS XKeHIVH Bo JIbBOBe (OT/e/I HOPTHOTO Aejia,
0eIbsi, MOJHAPCTBA, IIUThS U OMAIIHero xo3siicta)'® ;Towarzystwa warstatow rekodzielniczych
dla mlodziezy zydowskiej”®, mkoma momamrtero xossiicrsa Ha CHolkoBe BO JIbBOBe, YacTHasd
KeHCKasl IIKoIa cc. Bacumsanok? Bo JIbBoBe® (peopranusosaHa 1934 B IIBEJIHYIO TMMHa3MI0)> 1
npyrue. [IpenMyIecTBEHHO BO BCeX 3aBefIeHIAX MCIIONb30BA/IN IIOXOXKIE Y4eOHbIe IIPOrpaMMBbl, C
He3Ha4NTe/IbHBIMI BapUaHTaMJ COOTBETCTBEHHO ¢ ux npoduem (V. 4-5).

- PANSTWOVWA
SZKOLA ZAWODOWA ZPNSKA

we Lwowie,

40 L.i72,
Staty

WMnn. 4. Cenbckasd mBeiHag MacTepckas B Horasumnue, lammumua, 1910 r (OHy6}II/IKOBaHO:
Sprawozdanie z dzialalnosci “Ligi Pomocy Przemystowe;j” za czas od 1.stycznia 1910 do 30. czerwca
1911 t.j. za si6dmy rok istnienia, Lwow, 1911, s. 98.)

V. 5. TledaTb rocyapCTBeHHOI MPpOgeCcCHOHANIBHOI KEHCKOIT WKOobI B I. JIbBOBe, 1930 1. (Vc-
tounuk: JIVAYIL, . 179, Om. 4, Cup. 101)

XynoxkecTBeHHOE U IPO(dECcCHOHATIBHOE KEeHCKOe 00pa3oBaHye CTal0 BaKHBIM STAIlOM B
passutuy npomeicia lamunum konna XIX — meppoit Tpetn XX Beka. MecTHadg npopyKuus —
BBINTOJTHEHA B COBEPILIEHCTBE, TBOPYECKI, [IeNVNKATHO, C YI€TOM MOJTHBIX TeHeHIVII ¥ MeCTHBIX
HapOJHbIX MOTUBOB — Obl/Ia Ha XOPOILEM CYeTy KYIIOB, , MOJHIKOB” 1 OOBIYHBIX IIOTpebnTe-
nett. CBUIETENIbCTBO TOMY — My3eliHble COOpaHMs YKpaMHBI U 3apy0esKbs, CIIelnalT3pOBaH-
HbI€ YKYPHAJIbl MOJ] MCCTIElyeMOro NEePUOia, B YACTHOCTHU apXMBHbIE JOKYyMeHThI. IIpennarae-
Masi CTaThs ABJIAETCA OfIHOI U3 MEPBbIX IOMNBITOK aBTOPa NPOAHANM3MPOBATh Pa3sBUTHE XY/[0-
YKeCTBEHHO-IIPodecCrOoHaNbHOr0 00pasoBaHys /i >keHIMH B Tamnuyn koHia XIX - nepBoit
TpeTy XX BB. C Y4€TOM JIOKa/IbHBIX 0COOEHHOCTEI! U 3apyOeXHOTO OIIBITA.

16 O. Humbanox, ,Ipyd” — winoua kpaseyvka uikona, JIbBis, 1998, 56 c.

7 [Ipaus xinox, in: :inoue Mino, 1912, 4.4, c. 2-3.

18 O. Kozakevych, Activity of the Industry Assistance Leage within Eastern Galicia in the beginning of
the XXth century, in: Streszczenia wystgpieni ,Stan badan nad wielokulturowym dziedzictwem dawnej
Rzeczypospolitej”, Biatystok, 2012, S. 133-136.

¥ UTVAYIL, J/lucmysanHs 3 mosapucmeom pykooinvHux maiicmeperv 07 €8peticbkoi monodi y M.
Iepemuwini npo siokpumms mpuxomaxcoi wikonu (1938), ®. 179, Om. 4, Cnip. 1988, 28 a.

P TIMAVIL, Cmamucmuuni dani npo cmau npogeciiiHol #iHouoT WKoaU Moeapucmea pyKooinoHux
maticmepetv 011 espeiicokux dieuam y /lveosi (1928-39), ®. 179, O 4, Cnp. 1704, 29 a.

2 ITMAVTL, Posknad sanamoe npusammoi wikonu cc. Bacunianok y /lvsosi 1928/29 n.p., ®. 179, Om.
4, Cnp. 1510, 25 a.

22 [lepwia yxkpaincoKa iiHoua $axo8o-00nosH00UA WKONA cepedHbo2o muny, in: Hosa Xama, 1929,
4.7,c.7.

#Z TI'MAVIL, Cmamucmuuni 0axi npo cman npusammoi npogeciiinoi xinouoi wixonu cc. Bacunianox
y JIveosi (1928-39), ®. 179, Om. 4, Cnp. 1509, 22 a.
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CONSIDERATII PRIVIND TIPOLOGIA TEXTILELOR TRADITIONALE
DE INTERIOR DIN MOLDOVA
Considerations regarding the typology of traditional interior textiles in Moldova

Summary. In fact, the authentic traditional textiles found in the interiors and households of the
inhabitants of the Republic of Moldova illustrate multifunctional sermons and, at the same time,
heritage objects that compose an integral and harmonious ensemble with the decorative elements of
interior architecture and furniture traditional. The typology of traditional textiles needs to be studied
and systematized on basic geographic areas: north, center and south, while the diversity of artis-
tic manifestations and technical features appear in micro zones (rayon, village), and the factors that
condition this typology are formulated in work. The present study is focused on theoretical analysis
and field studies, museum of basic traditional textiles, and the results of this study are reflected in the
systematization of traditional textiles according to raw material and depending on areas of household
use. This aspect determines the theoretical value and the novelty of the present work.

Keywords: textile, authentic, interior, raw material, wool,

De-a lungul timpului, teséturile traditionale, in calitatea sa de mijloace materiale ale culturii
nationale, au ajuns treptat la interferenta dintre traditie si inovatie. Pe 1angd specificul traditional,
s-au adoptat si alte caracteristici, care sunt transpuse in inovatii (cu impact progresiv sau regre-
siv). Astfel, si in cazul textilelor, inovatiei ii sunt specifice urmatoarele particularitati:
introducerea materialelor noi,
intrebuintarea tehnicilor si ustensilelor de lucru noi,
crearea motivelor decorative noi sau valorificarea celor existente,
imbogitirea paletei cromatice,

modificari ale schemei compozitionale - toate acestea fiind in dependenta directa de
functia si gradul de utilitate a obiectului textil in interior.

De cele mai multe ori, textilele de interior autentice sunt reprezentate de teséturile confectio-
nate manual ce se deosebesc prin originalitatea facturald si cromaticd, prin ornamentica bogata,
nivelul inalt al maiestriei tehnico-decorative, prin multitudinea de grupe tipologice si variante
locale. Acest aspect determind valoarea artistica, etnografica si patrimoniala a textilelor traditio-
nale create, lucrate si utilizate pe teritoriul Republicii Moldova.

Textilele lucrate manual in conditii de casd alcituiau o parte considerabild din averea familiei,
avand, totodatd, si o deosebitad prestantd spirituald gratie utilizdrii in riturile de trecere in viata
omului. Conform traditiei populare’, fiecare gospodina trebuia sa stie sd tese, sa croseteze si sa
brodeze pentru a-si imbraca membrii familiei, a impodobi casa, a organiza gospodaria, a pregiti
zestrea copiilor, atributele ritualice pentru nunti, botez, inmormantare etc. In asa fel, categoria
tesaturilor $i numérul lor, hdrnicia femeilor erau markeri importanti pentru a se forma autorita-
tea si opinia sdtenilor despre o anumita familie.

ANENENENEN

! Zina Sofransky, Valentin Sofransky, Cromatica traditionald romdneasca: Terminologia, modalitdtile
de dobandire si functionalitate a colorantilor naturali in spatiul carpato-danubiano-pontic, Bucurest:
Editura Etnologica, 2012, 454 p.

Data prezentérii materialului: 15 septembrie 2021
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Literatura de specialitate consultatd®, completata de rezultatele cercetérilor in teren, oferd po-
sibilitatea de a identifica, repertoria si a cunoaste mai detaliat cele mai raspandite tipuri de textile
traditionale. Unul din elementele de baza in creatia populari totdeauna a fost si riméne materia
prima, in care locul central revine lanii. Analizand sursele bibliografice’, si rezultatele studiilor
muzeistice si de teren, extinderea pe teritoriul Republicii Moldova a caracterului materiei prime
pentru textile este de remarcat ca in partea centrala si de nord a fost raspandité lana aspra de cu-
loare neagra, cafenie si sura — brumdrie, folosita la alesul covoarelor, tesutul laicerelor, rumbelor,
péretarelor, tolurilor s.a*. Spre sud, regiunile Lapusna, Cahul si Tighina incepe hotarul de trecere
de la cresterea oilor cu lana intunecatd si asprd la oile albe - tigdi cu lana moale si lunga. Astfel,
in partea de sud a Moldovei a fost raspanditd lana moale din care, de obicei, se produc diferite
tesdturi decorative pentru impodobirea locuintei: macaturi, cuverturi de pat, fete de iorgane sau
plapume, tesdturi de land pentru imbracaminte, covoare. La sud existau si tesaturile din fire na-
turale de borangic (matase bruta), utilizate pentru prosoape, ndframe, fete de masd, deoarece aici
populatia se ocupa cu sericicultura - cresterea viermilor de matase®.

In ceea ce priveste materia prima vegetald este de remarcat ci in nordul si centrul Republicii
Moldova, in trecut, se cultiva mai mult cdnepa, pe cidnd la sud - inul. Aici inul era cultivat pe
larg si ocupa paménturi intinse datoritd faptului cd semintele acestei culturi erau furnizate in-
dustriei chimice pentru extragerea uleiului, atat de necesar la producerea vopselelor. Téranii ca
recompensa pentru culesul si selectarea acestor seminte primeau fibre textile de in, din care isi
confectionau multe tesaturi pentru gospodarie si vestimentatie®.

Astfel, materia primd a determinat evolutiv tipurile de textile traditionale din punct de vedere
tehnic (posibilitatile de prelucrare) si artistic (posibilitatile de aplicare a tehnicilor de decor si

Tipologia textilelor traditionale necesita sa fie studiatd si sistematizata pe zone geografice de
bazi: nord, centru si sud, in timp ce diversitatea manifestarilor artistice si particularitatile teh-
nice apar in cadrul unor microzone (raion, sat). Astfel, tipologia pieselor textile traditionale este
conditionata de mai multi factori:

e Factorul spiritual determina piesa textild prin necesitatea credrii si posibilitatilor spi-
rituale ale realizarii ei. Este determinat de conditiile social-istorice si etnice care determina in
ultima instantd traditia existentd la un moment dat la un grup si este rezultatul efortului creator
constant si intens al mai multor generatii, la care se pot adduga influente asimilate pe parcurs si
de la alte culturi.

e Factorul tehnic determind piesa textild prin existenta instrumentului necesar confectio-
ndrii §i existenta indeménarii, a specializarii.

e Factorul social-economic determind piesa textild prin existenta materiei prime din care
se confectioneaza fiind legat si de conditiile geografice’.

Cu precadere, pe ariile de utilizare a textilelor traditionale casnice deosebim 3 grupuri de
piese textile traditionale®:

* Mestesuguri populare traditionale moldovenesti (Din colectiile Bibliotecii Nationale): Bibliografie de
recomandare; alcat.: Svetlana Miron; dir. gen.: Elena Pintilei, Chisindu: Biblioteca Nationald a Repu-
blicii Moldova, 2017.

* L. Blaga, Scoartele basarabene: [arta populard romaneascd], in: Sud-Est, Nr. 3, 1991, p. 12-13; Elena
Postolachi-Iarovoi, Textilele — fenomen de culturd si istore, in: Revista de etnologie, 2001, nr 3, p. 101-
109.

* Ion Balteanu, Tesutul decorativ in creatia mesterilor populari, in: Revista de Etnografie: serie noud,
2006, nr. 5, p. 72-78.

> moldovenii.md/md/section/61(accesat 04.09.2021).

¢ moldovenii.md/md/section/386/content/843 (accesat 04.09.2021).

7 Scoartele romdnesti, Marcela Focsa, din colectia Muzeului de artd populara al R.S. Roméania, Bucu-
resti, 1970.

8 Arta populard romdneascd, Marina Marinescu, Cluj-Napoca: Dacia, 1975.
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Tabelul 1
Tipologia pieselor in functie de materie prima
]
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Covorul, Laicerul, Pocrovit Traiste Desage | Laicerul,
Laicerul, Tolul Postav
At Paretarul, Scoarta Tolul
Léana, s
Semilang Scoarta Velinta
Cerga Macat
lorgan
Cerga
Prosop/ Prosop/ Prosop/
stergar Stergar stergar
In s x
Fata de masa
Zolnice
Tolul Saci, Tolul
Veretca/opol
Cénepi Traiste
Desage
Zolnic
Prosop/ Tolul Prosop/ | Prosop de | Pocrovag Prosop/ Tolul Prosop/
stergar stergar nunta stergar Macat Stergar
Bumbac Pocrovat Fata de masa lorgan Manastergura
Zolnic
Manasterguri
Prosop Prosop Fata de masa
Miitase

1. Piese de interior includ textile utilizate pentru amenajarea si decorarea spatiilor de lo-
cuit in functie de locul amplasarii si functia pe care le indeplinesc:

e Pentru peretii interiorului;

e Pentru pardoseli;

o Pentru usi, ferestre si zonarea interiorului.

2. Piese de ocazii cuprind textilele utilizate la ocazii, evenimente, create din timp, desti-
nate riturilor de trecere in viata omului, iar, ulterior fiind utilizate ca piese de interior sau de uz
gospodaresc:

e Pentru nastere, botez, cumetrii;

o Pentru logodnd, nuntd;

e  Pentru inmormdntare;

e Pentru ocazii sporadice.

3. Piese de uz gospodaresc includ textilele exploatate uzual sau sporadic in scopuri indi-
viduale sau pentru intretinerea gospodariei. Acestea, la randul sdu, se impart in:

e Piese de bucatdrie/pastrare. Piese textile utilizate in procesul prepardrii bucatelor, ame-
najdrii si servirii mesei, precum si pentru péstrarea alimentelor uscate;

e  Piese pentru odihnd/dormitor. Piese textile cu care se pregiteste sau se asterne patul,
locul pentru odihna sau sezut.

o Piese pentru igiena individuald. Piese textile intrebuintate intretinerii igienei individuale
precum prosoape de ména si corp.
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Raportate la criteriul functionalitatii si al principalelor materiale din care sunt confectionate,
textilele traditionale de pe teritoriul Republicii Moldova sunt tipizate in felul urmétor (tabelul 1):
Aceastd clasificare va permite studiul pe categorii de piese, in primul rind, din punct de
vedere al atributiilor functionale in interior si reiesind din anumite functii ocazionale pe care le
indeplinesc (tabelul 2)°
Astfel, va urma o analizd a grupurilor de textile traditionale dupd componenté fibroasa (lana,
bumbac, in, cAnepa, mitasea) adaptate la conditiile actuale, conform urmétoarelor criterii: parti-
cularitatile igienice, sustenabilitatea (gradul de poluare a mediului, consumul de resurse in tim-
pul producerii, perioada de descompunere), functionalitatea si longevitatea (rezistentd la uzura,
rezistenta culorii) si aspectele estetice.
Tabelul 2

Denumirea piesei,

i . Descrierea
etimologia

Aspect, exemplu

Piesa textila de-
corativéd de baza
folosita la impo-
dobirea peretilor
locuintei.

COVOR Din categoria

covoarelor se in-
talnesc si fac parte:
scoarta, chilimul,
razboiul, covorul,
pologul, cerga etc.

Covor cu urzeald
de 1and sau bum-
bac si bateala din
lana.

SCOARTA
din lat. scortea,
coajd, acoperire

Specific - gama
cromatica redusd
si calda

Fondaluri colorate
(verde, aramiu,
roz, cafeniu) si
chenare inguste.

sf. sec. XIX - inc. sec. XX, Soroca

°La elaborarea Tabelului 2 au fost consultate urmatoarele surse: http://www.patrimoniuimaterial.md/
ro/pagini/registrul-fi%C8%99ele-elementelor-de-patrimoniu-cultural-imaterial-tehnici- % C8%99i-
cuno%C8%99tin%C8%9Be-legate-de-arta/ (accesat 07.09.2021); Cerga | Patrimoniul cultural ima-
terial al Republicii Moldova (patrimoniuimaterial.md) (accesat 15.09.2021); dexonline.ro (accesat
15.09.2021); Rumbd | Patrimoniul cultural imaterial al Republicii Moldova (patrimoniuimaterial.md)
(accesat 16.09.2021); Covorul | Patrimoniul cultural imaterial al Republicii Moldova (patrimoniuima-
terial.md) (accesat 10.09.2021) s.a.



Conferinta stiintifica internationald, Chisinau, 28-29 septembrie 2021, editia a IV-a

PARETAR

din p(e)ret(e)+ sufixul
—ar - parte din interior

Covor mic, bucati
de panza brodata,
hartie cu desene
etc. care se pune
pe perete, in casele
tdranesti, in scop
decorativ.

inc. sec. XX, Soroca

CERGA
sau pocrovdt

mant

din slava (veche)
pokrovici - acoperd-

Covor cu o singu-
rd fata mitoasd, cu
mite lungi legate
de urzeala covoru-
lui in timpul tesu-
tului cu alesaturd.

Bucatd de panza
sau de stofi folo-
sitd pentru acope-
rirea unor obiecte
de cult din religia
crestina

Patura care se
pune sub saua
calului

RUMBA
dela

tricd

romb - figurd geome-

Tesdtura
decorativd de lana
si bumbac sau land
si canepa, care are
o fatd cu motive
geometrice: linii
curbe, romburi
mari sau mici alese
cu land unite in
diferite compozitii
§i gama cromaticd
multicolora pe
fundal negru.

2

sec. XIX, Ungheni

TOL
din ngr. tsoli

Tesdtura groasa de 1and, de cAnepd sau de bumbac, folositd ca paturd, ca
velinta sau pentru asternut pe jos.
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VELINTA
sau MACAT
din arab.,tc. makad -
loc de stat

Tesdtura
tdrdneasca groasa
de lana albd sau
vargata in diferite
culori, de obicei
impaslita la piua,
folosita ca patura,
cuvertura
Tesdtura

taraneasca de 1lana

sau de bumbac,
din care se fac
fete de plapuma
si de perne sau
cuverturi pentru
paturi

Ky

\7?/\9‘ "0 D

:s e @ V5%
- AT A

sf. sec. XIX - inc. sec. XX, Colectia muzeului etno-
grafic or. Cluj-Napoca, Roménia

PROSOP din
maghiard

prosop - fatd

Obiect de uz cas-
nic pentru stersul
maéinilor, a fetei,
a corpului dupa
spalare, constand
dintr-o bucatd
dreptunghiulard
de panza (orna-
mentata); servet;
stergar

Bucata drept-
unghiulara de

tesdtura ornamen-

tata care serveste
ca podoaba in
casele tdranesti;
stergar.

sf. sec. XIX - inc. sec. XX, Colectia muzeului etno-
grafic or. Cluj-Napoca, Roménia

ZOLNIC
din a zoli + suf. ~nic

Bucati de panza
groasa, de formd
pétratd sau drept-
unghiulara, folo-
sitd in gospodarie

(pentru a risturna

mamaliga, a aco-
peri péinea etc.).

inc. sec. XX, Anenii Noi
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Stergar, prosop;
MANASTERGURA | servet

din Mand + sterge + | Batistd lucrata
suf. -urd de fete inaintea
maritisului.
inc. sec. XX, Ungheni
IORGAN

. Tesatura/piesd taraneascd de pus pe pat sau in cdrutd
din Tc. Yorgan ’ presat puspep ’

Piesa de forma
dreptunghiulara
de forma unui
sac mic, care are

TRAISTA bata si se agata pe
sau DESAGA umar.
din lat. Bisaccium, Traistd de forma
din fr. besace. speciala, alcatuita
2 saci din doi saci de

panza egali, care
se poarta in echi-
libru, agatati de
umar.

Traistd, sf. sec. XIX - inc. sec. XX, Colectia muzeu-
lui etnografic or. Cluj-Napoca, Romania
M' P 1 I

Scoartd ingustd

LAICER de land colorats,
sau lavicer tesuta cu dungi
din la (v)itd + sufi- | sau aleséturi, cu
xul —ar - obiectul de | care se impodo-
mobild besc lavitele si
peretii.

sf. sec. XIX - inc. sec. XX, Soroca
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ASIMILAREA POEZIEI ROMANESTI IN MUZICA CONTEMPORANA:
LIEDURI SI MINIATURI CORALE PE VERSURI DE M. EMINESCU SI A POETILOR
DIN SECOLUL AL XIX-LEA
The assimilation of romanian poetry in contemporary music: lieds and choir miniatures
on verses by M. Eminescu and poets from the nineteenth century

Summary. From the first improvised musical transpositions of Eminescu’s poetry, in the meetings
of the junimists, in which the poet himself participates, to academic musical creations of great sugges-
tive force, the poetry of the great classic of Romanian literature remains to be most often approached
by Romanian composers, the originality and diversity of the compositional visions on it over time
being impressive. Since the poet’s life, numerous musical creations written on his lyrics are known,
signed by composers such as C. Porumbescu, G. Stephanescu, Gh. Scheletti, T. Flondor, Gh. Dima and
others - these first compositional approaches are generally included in the romantic stylistics, which
corresponds to the Eminescu poetic universe.

Keywords: lieds, choral works, composers, contemporary music, romanian poetry, musical lan-

guage.

Temele predilecte ale creatiilor muzicale pe versuri eminesciene din acea perioadd sunt iubi-
rea si natura, intruchipate in genuri precum liedul si miniatura corald, iar multe dintre acestea
sunt adevarate capodopere, constituind fondul de aur al repertoriului romanesc vocal-coral: Ce
te legeni, codrule? De Gh. Scheletti (1884); La mijloc de codru des de Gh. Dima (1884); O, rdmadi,
La steaua de G. Stephdnescu; Somnoroase pdsdrele de T. Flondor etc. Pe plan muzical, prevaleazd
stilistica liedului romantic, in care pianul completeazé/dialogheazd cu solistul/corul si in care
se fac auzite anumite sonoritati descriptiv-sugestive (de ex., legdnare — hora in Ce te legeni?,
s.a.m.d.). Unul din cei mai importanti compozitori din aceastd perioadd este Gheorghe Dima,
cunoscut mai ales pentru liedurile si corurile pe versurile lui M. Eminescu (circa 15 creatii), dar si
pe versurile unor alti poeti din acea perioada (V. Alecsandri (Hai la hord), G. Cosbuc (A venit un
lup din crdng s.a.), in care compozitorul realizeaza primele sinteze ale limbajului muzical, bazat
pe elementul popular si romanta ordseneasca. Liedurile compozitorului pe versurile eminesciene
ilustreaza, in mod relevant caracteristicile intregii sale creatii: echilibrul si armonia formelor, a
scriiturii vocale cu sensul poetic; spiritul romantic; sensibilitatea si potentarea semnificatiilor
cuvantului prin imagini muzicale deosebit de sugestive.

George Enescu a cunoscut si a fost atras de poezia marelui sau pimantean, incé de la aparitia
primului volum eminescian, in 1883. Iatd ce scria maestrul colegului siu, compozitorul E.
Montia: ,,Poezia lui Eminescu este ea insisi o muzica de o frumusete si profunzime inconfun-
dabild. (...) Nu oricum, se poate compune muzica pe versurile lui Eminescu!”'. Fiind unul din
primii compozitori care au sesizat complexitatea abordarii poeziei eminesciene, chiar i in pofida

''V. Cosma, Poezia eminesciand, hrand spirituald esentiald a muzicii romdnesti. Prefatd, in: Sdrac Gh.
Miniaturi vocale pe versuri eminesciene. Romante si lieduri. Onesti: Magic Print, 2015, p. 10.

Data prezentarii materialului: 21 august 2021
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muzicalitatii ei intrinseci, G. Enescu a revenit pe parcursul intregii sale vieti la aceasta, semnand,
la nici 20 de ani, liedurile Revedere (1897) si Eu md duc, codrul ramdne (1900); la 35 de ani - ora-
toriul Strigoii, (pentru soprand, tenor, bariton, cor si orchestrd, pe versurile lui Mihai Eminescu
(neterminat, 1916, terminat de Cornel Taranu si Sabin Pautza)); iar in perioada de maturitate
artisticd simtindu-se atras de ideile si continutul profund filosofic, cu valente mioritice al poeziei
Mai am un singur dor (in varianta De-oi adormi curdnd), exprimate in Simfonia a V-a, cu tenor
si cor feminin (1941, neterminatd, terminata de Pascal Bentoiu).

Dupé Enescu, mai multi compozitori (precum D. Cuclin, Gh. Dima, T. Brediceanu) au con-
semnat complexitatea semantica si emotionald a versului eminescian, sugestivitatea, ,,inexpri-
mabilul” exprimat intr-un limbaj bogat nuantat, ce necesitd o mare responsabilitate in abordarea
componisticd a acestuia. Pe tot parcursul secolului al XX-lea i pana in prezent, atentia muzicie-
nilor a fost indreptatd spre izvorul nesecat al poeziei eminesciene. Vorbind despre transpunerea
versului marelui poet national in componistica muzicald, cercetdtorul literar C. Tuchild, arat, cd
»Forma lirica dar si continutul, vesmantul incantatoriu al cuvintului poetic dar si rezonanta lui
launtrica, muzicalitatea straturilor de adancime, pentru a retine putine dintre elementele con-
stitutive ale unei structuri poetice, au relevantd in ordinea sonoritdtii muzicale, incit nu par a
avea nevoie de alt suport, specific fie si unei arte vecine originar cu poezia. Urmérind cantitatea
de partituri pe versuri de Eminescu, te intrebi fira strop de rautate dacé ele nu creeazi o viatd
paraleld liricii poetului national; si dacd aceastd viatd paraleld o poate concura, esteticeste, pe cea
ivitd, la orice noua lecturs, din pagina de carte”. In general, dup4 expresia aceluiasi autor, lie-
durile pe versurile eminesciene sunt,perfecte adaptiri la caracteristicile sensibile ale limbajului
poetic (eminescian - n.n.), sondand muzical, prin expresivitatea formei, structura de addncime”
a acestora’.

Probabil ca nu vom gasi in spatiul romanesc un compozitor care sa nu fi abordat opera poeti-
cd alui M. Eminescu, iar multi dintre acestia au inscris pagini de aur in repertoriul componistic
eminescian, genurile predominante fiind liedul §i miniatura corald. Matricea muzicald pe care
s-au modelat este situata sub semnul constantelor romantice si a muzicalitétii versurilor emines-
ciene, exprimate in orientdri muzical-stilistice diverse — de la cele de facturd neoromantici, la
cele neoclasice si expresioniste.

Un loc aparte in componistica roméneasca il ocupé liedurile lui Mihail Jora (Afard-i toamnd;
Si dacd; La steaua; Peste vdrfuri s.a.), considerat a fi unul cei mai importanti creatori si promotori
ai acestui gen in creatia componisticd roméneascd. A compus peste 100 de lieduri pe versurile
celor mai importanti poeti romani (M. Eminescu, T. Arghezi, O. Goga, G. Bacovia, L. Blaga s.a.),
in care a excelat prin ,,talentul de portretist si colorist al imaginii muzicale™, asimiland in limba-
jul sdu muzical traditia germani si europeand a speciei, realizata in stilistici romanticd-impre-
sionistd, bazatd insa pe un substrat ritmic, intonational si modal de sorginte romaneasca. Stefan
Niculescu aratd, ca ,,Cantecul lui Mihail Jora este echivalentul roméanesc al ,,poemului cantat”
al lui Fauré, al liedului lui Schubert si Schumann, al creatiei vocale de camera a lui Musorgski’,
atingand ,esenta liedului prin mijloace roménesti™.

In mod special, in creatia lui M. Jora se remarci si liedurile pe versurile poetilor din secolul
XX - T. Arghezi si M. Dumitrescu, in care compozitorul promoveaza o manierd de cantare de-
clamata, izvorata din balada populara, in care ritmica muzicala urmareste cu exactitate ritmica

* C. Tuchild, Lieduri pe versuri de Eminescu. https://costintuchila.wordpress.com/tag/lieduri-pe-ver-
suri-de-eminescu/ (accesat 30.05.2020).

3 Ibidem.

* T. Olteanu, Istoria muzicii romdnesti. Disponibil online: https://edituramediamusica.ro/online/IS-
TORIA%20MUZICII%20MODUL%20VILpdf (accesat 2.05.2020), p. 6.

> St. Niculescu, Creatia de cantece a lui Mihail Jora, in: Studii si cercetdri de istoria artei, t. 10, vol. 2.
Bucuresti, 1963, p. 23.
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poemelor si in care un rol important ii revine pianului, i, implicit, aspectului armonic ce tinde
sa depdseascd in importantd pe cel melodic®.

Recunoscut ca un mare maestru al componisticii roménesti — Paul Constantinescu, distins
discipol al lui M. Jora, care ,,a realizat simbioza intre traditia bizantina si cea folclorica autohtons,
pe de o parte, si cele mai novatoare tehnici de compozitie ale vremii™, abordeazé poezia roma-
neascd, semnand numeroase lieduri si 4 madrigale pe versuri de M. Eminescu (Freamuit de codru,
La mijloc de codru des, Peste virfuri, Stelele-n cer), dar i pe versurile multor poeti romani din
secolul al XX-lea: O. Goga, St. O. Iosif, C. Teodorescu, T. Arghezi, D. Ciurezu, Al. O. Teodoreanu,
R. Gyr. Continuand si dezvoltand stilistica vocalului declamativ a maestrului sau, in special prin
raportarea la melosul si modalismul folcloric, compozitorul si-a dezvoltat un limbaj componistic
original, liedurile sale fiind o marturie in acest sens®.

Dintre alti compozitori de prima médrime se remarca si Tudor Ciortea, ce ,,a dat viatd unor
creatii reprezentative, brodate pe canavaua unor mai poeti™, printre care si 7 lieduri pe versuri de
M. Eminescu. Cercetatorii remarcd ,,grija cu care compozitorul a prelucrat ideea ritmului speci-
fic curgerii inldntuirilor de silabe din care se compune mai apoi curgerea cuvantului”*’. In amplul
sau articol asupra liedurilor compozitorului, Gh. Firca arata, ci ,Urmarind linia melodica tesuta
de Tudor Ciortea ai convingerea unei pre-rostiri muzicale, a unei pre-cantari a versului pand
ce, prin tehnica savantd, aceastd linie nu numai ci péstreaza si consolideazd un impuls initial
dar prinde un contur logic si de necesard integrare in depanarea formei muzicale™'. Totodats,
conform muzicologului, originile ritmului muzical al liedurilor sale trebuie cdutate in ritmul sila-
belor, conducénd ,,spre realizarea unor subtile tablouri muzicale”?. De asemenea, compozitorul
apeleaza la elemente ale metricii populare, apropiata versurilor eminesciene, exprimatd in ideea
de recitativ (Stelele-n cer) sirubato (Revedere), intuind ,,cu justete atasarea metricd a melodiei (...)
la ritmica de esenta folcloricd™". Si pe plan melodic, compozitorul ,,isi propune si ,,cAnte” ceea
ce cantd dintru inceput in versul lui Eminescu, suflul melodic devenind replica a zicerii poetice,
purtator al multiplicitatii de sensuri afective, ideatice si de sonoritate ale acestuia™*. Astfel, ,,com-
pozitorul realizeazi aici, ca §i in majoritatea opusurilor sale, o atmosferd de mare rafinament’,
»de mare vibratie poeticd”", ce descinde si rezoneaza cu poetica eminesciana. Tudor Ciortea a
semnat si un sir intreg de lieduri pe versurile poetilor V. Voiculescu, L. Blaga, O. Goga, M. Sores-
cu, fiind considerat un adevérat ,,maestru al liedului roménesc™.

Pagini de referinta in istoria liedului eminescian au fost inscrise si in arta sonord din Republica
Moldova. Compozitori precum D. Ghersfeld, E. Coca, Gh. Neaga, B. Dubosarschi, D. Chitenco,
T. Zgureanu, L. Tibulschi, A. Luxemburg, E. Doga si multi altii au contribuit din plin la comple-
tarea repertoriului national de lied pe versurile marelui poet. Printre acestia se remarcd Lacul de
E. Coca - o reverie muzicald scrisa in traditii romantice; De ce nu-mi vii de D. Ghersfeld, in care
compozitorul reuseste sa exprime toatd caldura si bucuria unor sentimente luminoase si in care

® M. Jora, Lieduri in interpretarea Mirelei Zafiri. Disponibil online: https://www.youtube.com/watch?v
=1Q2vHPRbAfO&list=PLJXLx9a5Rt00NRHEao0jDIrbtHyHWm8vIw (accesat 25.08.2020).

7 'T. Olteanu, Istoria muzicii romdnesti, p. 19.

8 P. Constantinescu, Lieduri si madrigaluri. Concert aniversar centenar. Disponibil online: https://
www.youtube.com/watch?v=mDo_LgZHEik. (accesat 25.09.2020).

° C. Stoianov, P. Stoianov, Istoria muzicii romdnesti, Bucuresti: Editura Fundatiei Romania de maine,
2005, p. 116.

1 Ibidem.

" Gh. Firca, Liedurile pe versuri de Mihai Eminescu ale lui Tudor Ciortea, in: Muzica, 1992, nr. 3, p. 8.
12 Ibidem, p. 8.

13 Ibidem, p. 11.

" Ibidem, p. 12.

15 C. Stoianov, P. Stoianov, Istoria muzicii romdnesti, p. 117.

1 Ibidem, p. 116.
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acompaniamentul pianului dubleazd melodia sinuoasa, expresiva, bogat nuantata pe plan modal
din partida vocald; La mijloc de codru... de B. Dubosarschi, in care compozitorul abordeaza
mijloace muzicale cu caracter descriptiv in partida pianului, pentru a reda freamatul codrului
si sonoritatea acestuia, ce accentueazi starea de taina si mister a versului eminescian. Pe langa
universul eminescian, B. Dubosarschi abordeazi si poezia fabulisticd a secolului al XIX-lea, sem-
nénd si ciclul vocal Fabule pe versurile lui A. Donici.

Printre miniaturile corale ale compozitorilor din Republica Moldova pe versurile clasici-
lor romani din secolul al XIX-lea se remarcd Doina lui Eminescu de T. Chiriac; La steaua de
Z. Tcaci; Dintre sute de catarge de V. Ciolac — pe versuri de M. Eminescu; Ce secetd, ce foc de
C. Rusnac, pe versurile de V. Alecsandri (din piesa Sdnziana si Pepelea); Concertul coral Ldcrd-
mioare de V. Burlea, pe versurile lui V. Alecsandri s.a.

Dincolo de particularittile stilistice si structurale specifice, in aceste creatii se remarci, ca un
fir rosu, abordarea unor stilistici muzicale tangentiale cu limbajul folcloric roméanesc, determi-
natd de una din trasaturile esentiale a poeziei eminesciene, remarcatd si de numerosi cercetétori,
si anume - raportarea intregii sale opere la folclorul romanesc. Se stie, cd acesta a constituit un
element fundamental in formarea si definirea personalitatii artistice a lui M. Eminescu, un izvor
de inspiratie si un reper in realizarea artistica a poeziilor sale. Iata de ce compozitorii, resimtind
aceste valente esentiale, le-au valorificat din plin prin apelarea la matricea muzicala folclorica,
amplificand si conferind noi intelesuri mesajelor si continuturilor poetice eminesciene.

Concluzionind, putem constata universul poetic eminescian a fost valorificat plenar in
componistica muzicald prin numeroase creatii semnate de compozitori de prima marime din
Roménia si Republica Moldova — Gh. Dima, P. Constantinescu, M. Jora, T. Ciortea, E. Coca,
D. Ghersfeld, B. Dubosarschi s.a. Totodata, si poezia altor poeti roméni din secolul al XIX-lea a
constituit un izvor de inspiratie in arta muzicala romaneasca.
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OIVIH 113 OCHOBOIIO/IOKHMKOB IT'ATAY3OBEIEHWA B POCCUIL.
BKJ/IAJ B. A. MOIIKOBA B ICTOPUOIPA®IIO!
One of the founders of Gagauz studies in Russia.
V. A. Moshkov’s contribution to historiography

Summary. The publication examines the contribution to the development of Gagauz studies of
one of the founders of this direction, Valentin Aleksandrovich Moshkov, about whom a lot has been
written, however, the multifaceted work of the scientist continues to attract the attention of research-
ers, opening new sides in his coverage of the traditional everyday culture of the Gagauz.

Keywords: V. A. Moshkov, trans-Danube settlers, Gagauz, Gagauz studies, traditional everyday
culture.

B orimmune ot II. E. 3ageparjkoro® B. A. MoIIKOB muIieT 1 M3JaeTcsi BO BTOPOIL IIOTOBIHE
XIX B., Korzia y>ke sTHorpaduuecKas HayKa BCTYINIA B HOBYIO a3y cBOell OMHAMVKMY, 06/a-
Hast yKe alpoOMpOBaHHBIMM METORMKAMU 10 cOOpY MaTepuajla, IONb3ysACh MOANEP>KKOIL Ha-
YUYHBIX OOIIeCTBEHHBIX OpraHM3aLuli, TaKux Kak Pycckoe reorpadudeckoe obmectso, Opec-
CKoe O0IIeCTBO MCTOPUM M JPEBHOCTEN. DTU OpraHmMsaluy, co3faHHble B KoHIe 30-40-X IT.
I03aMPOIIOTO CTONETHA BCTYNMIN B IIONMHOLIEHHYIO IEATEIbHOCTD YK€ BO BTOPOJ IIOIOBMHE
Ha3BaHHOro Beka. OHM M3JaBa/lil CBOYU IIePUOMMYECKIE V3AaHNUs, 00beMHABIINE YCUINA VC-
c/lefoBaresiell OrpOMHOTO IpocTpaHcTBa Poccuiickoit nmnepun. Bo Bropoit nonosuue XIX -
Hadasie XX BEKOB HAaulMHAeT Pa3BUBAThCA KpaeBefuecKoe 1 3THOrpadiecKoe HallpaB/IeHUA B
MY3elfHbIX LieHTpaX. PacTeT 41c/o mogoOHBIX My3eeB, B TOM 4YNC/Ie B pernoHax umuepun. K
TOMY BpeMeHH yxKe cOpMIPOBaIach Lieas Ilesfa NpodecCuOHaIbHBIX 3THOrPagd OB, K KOTO-
PbIM, 110 IIPaBy MOXXHO OTHeCcTH BanenTnHa Anekcaniposyuya MomKoBa, MHOTOTPAaHHOTO JC-
clefoBare TPAIMIMOHHO-ObITOBON KY/IbTYPBI, A3bIKa I QOIbKIOpa raray3os.

U Bce-Takn B XIX - Havase XX BB. IpodeccroHaIbHAs HesTe/IbBHOCTD STHOrpad OB HOCUIA
9KCK/TIO3VIBHBII Xapakrep. Ho, Hapsany ¢ HeOOIbIINIM YVIC/IOM CIIeLMaICTOB, pabOTaBIINX He-

! VlccnepoBaHue TIOATOTOB/IEHO B XOfi€ peaM3alny IpoeKTa B 06actu GpyH[aMeHTaTbHbIX HCCTIe-
moBaHuit POOU 19-09-00374.

211. E. 3agepauxuit, boneape, nocenenyvt Hosopoccuiickozo kpasi u Beccapabuu, in: MOCKOBUTSIHNH,
1845, 4. VI, Ne 12, otp. I, ¢. 159-187. Brnarogapst gaHHOI Iy6mMKanmuy YUTAomas o0IecTBEHHOCTD
y3Hasa, O CylleCTBOBAHUY Iaray30B.

Date of submission of the article: August 20, 2021
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IIOCPECTBEHHO B HayKe, B TOT I€PMOJ, MOXKHO BCTPETUTb HEMAJIO JIIOfIel, OKa3bIBaIOIMX 110~
CWIbHYIO IOMOLIb STHOrpaduy. KTo-To 13 HuX, Kak MHOTOYNC/IeHHbIe oduiepbl [eHepasbHOro
mTaba ¥ mycaTey, MpUrIalieHHble MOPCKMM BEeJOMCTBOM, ObUII MOOV/IM30BaHbI POCCUIICKIM
rocynapcreoM’. Ho cpeny HUX OKasalich MIOAM, LA KOTOPBIX HayKa CTajla HaCTOSIIEl My3O0Ii.
TakoBbIM, 110 IpaBy, sABseTcsa B. A. Momxkos. OH, kak 1 JI. MopraH — ofyH 113 OCHOBOIIOIOX-
HJKOB 9BOJIIOLIMOHN3MA B 9THONOIMY (aIBOKAT IO CIILMAIbHOCTI), OBUI KaJIpOBBIM BOCHHBIM.
Kcrary BecbMa ycnemHo cenaBmyM Kapbepy. Ho, Ha IpoTsbkeHnu Beell )XM3HU Y Hero 6bUIo
X006 — HayKa.

O 6uorpaduu B. A. MomkoBa HalMcaHO He MaJIo, PaBHO KaK 1 O €ro BK/IaJie B raraysose-
menne. VIHTepec k muaHocTy B. A. Mo1koBa ObUT HEIIOCTOSIHEH, UCIIBITBIBAsI BCIIECKM U IIafie-
HIA, 9TO OBUIO 00YCIOB/IEHO BHY TPUIIOIUTUYECKOM KOHBIOKTYPOIL.

Kak mucan A. M. PemeroB «B pgoxnage M. I Xynaxkosa «Benukopgep>kaBHbIN IIOBUHU3M
B pycckoit aTHorpadum», cocrossuiemcsa B VHcturyTte no msydenuwo HapogoB CCCP 11 u
13 ¢eBpans 1932 . 6pU1a HOBEPrHYTA KPUTHKE U «dTHOTpadmieckas fAesiTeIbHOCTb TeHepaa
B. A. MomkoBa, MOTy4MBLIETO 32 CBOYM IIPECIOBYThIE «TPYAbI» 307I0TYI0 Mefanb oT Pycckoro
reorpagudeckoro obuecrsa». Ho BpeMs Bcé paccTaBWIO 110 3ac/IyraM Ha CBOM MeCTa, U VIMsA
B. A. MoukoBa KaK OZHOTO 13 BUIHBIX STHOIPa(oB, OCHOBOIIOJIOKHIKA raray30BefieHNs Ha-
3bIBAETCA B PAMNY YIEHBIX, BHECIINX IPOMA/IHBIN BK/IaJ, B Pa3BUTHE HAYKM».

Ocob6oe BHUMaHME K TBOpYeCTBY B. A. MolikoBa BO3HUKAeT B IePMOJ BOITHBI STHOHAIO-
HaJIbHOTO BO3POX[EHMsA, KOTOpOe OL[YTWIO Ha cebe Bce HaceneHue Mongasun B KoHLe 80-X —
Hauaye 90-x ropos XX Beka. Passar CCCP u o6pasoBaHye Ha €ro OCHOBE HEe3aBUCVIMBIX T'OCY-
IapCTB, IPMAAIO TOTYOK MaJIbIM HapofiaM B 001eli aiipopun sTHOpeBuTamnsanym. [Ty6nkanym
C. C. Kyporno, C. C. Bynrapa, B. 1. Coipda, M. M. Jepmeryu, IT. M. Iauranst, JI. C. JlaBpeHTbe-
BOJI 1 JIp. IOJYEPKUBAIOT TOT BK/IaJl, KOTOPbI BHeC BaneHTUH A/leKCaHpOBMY B CTAHOBJIEHME
OTJe/IbHOTO HAIIPaBJICHNs — Taray3oBefieHNs B sTHorpaduu Haponos Poccyn.

I[Tepy B. MoukoBa IpUHAIIEKUT P, COfiep>KaTe/IbHBIX paboT B 00IaCTHU raray3oBefeHIs,
He YTPaTMBIINX CBOETO HAyYHOIO 3HAYeHMA BIUIOTb JIO0 HacTosmero pemenu’. Cpenu Hux
clIefyeT BBIIEINUTD ero sTHorpadudeckuit Tpyx «larayssl benpgepckoro yespma», B KOTOpOM OH
OCYILECTBII Cepbe3HOe IIOrPY>KeHNe B TPAAULIMIOHHO-OBITOBYIO KYJIbTYPY raray3cKoro Hapoya,
IpYBeJI ABECTU COOPAHHDIX VIM CKa30K, CBBIIIE COTHY IIOJIOBML], IIOTOBOPOK U 3aTrafjoK’.

* KcTaTu elie OAMH SIPKUIT IpeACTaBUTENb poccuiickoro oduriepctsa — A. V. 3agyk, B cBonx «Marte-
puanax s reorpagum u cTatUcTUKU Poccuu, cobpanusle oduiepamu leHepanbroro miraba. bec-
capabckas ob6macTb» (1862) mpu onmcaHuy 60MTapCcKuX MOCENEHIIEeB, BBIAETSIET B X CPefie rarays3os.
ITpaBpa, B oTinune ot B. A. MomkoBa ogpo6HO He OCTaHABIMBAETCs Ha 1X ocBemteHnn. CKopee
Hao6OPOT, ero KpaTKas XapaKTepMCTUKA STOTO HaPOJa HOCUT TIOBEPXHOCTHBII U IPENB3sATHIN Xa-
pakTep. ABTOp, B YaCTHOCTM YKa3bIBAET, UTO «B HEKOTOPDIX KOMOHMAX 67113 peKu SInmyxa HaxopaTcs
cep6bI 1 Tak Has3bIBaeMble raraysbl (BbijelieHO A. 3alyKoM); MOCTefHMEe HAPY )KHOCTDIO, XapaKTe-
POM U >KUSHUIO PE3KO OTIMYAIOTCA OT mpounx 6onrap. (ITo MecTHOMY CKa3aHIIO, 9TO HE3aKOHHbIE
IeTy TYpOK oT 6onrapok). larays kpoBoxkaseH, xutep u tym» (Cm.: A. V. 3amyk, Mamepuanv ons
eeozpagpuu u cmamucmuku Poccuu, cobpanmvte opunepamu Ienepanvrozo wmaba. Beccapabekas 06-
nacmy. Yactp 1. CII6. Tum. O. Beitmapa. 1862, c. 169.). IIpuBeneHHas iutaTa MOgYepKIBaeT He TOMb-
KO (aKT yHOMUHAHIsI Taray30B B HAYYHOM Hacmeanu A. 3allyKa, HO M MBIC/Ib, aBTOPOB HACTOSIIEI!
ny6mmuKanyy obpalaeT BHUMAaHNE YUTATESA HA TO, YTO POCCUIICKAs MHTE/UIUTEHI[VS, B TOM 4MCIIe
Hay4Has 9/1Ta paccMarpusaia beccapabuio u ee HaceleHe B KaueCcTBe HEKOEl 9K30TUKM, Ha KOTO-
PYI0, KCTaTM 3a4aCTyI0 CMOTPENM CBbICOKA. ..

*B. A. Mowxkos, Mamepuanvt smuozpaduueckue: Ineaysckue mexcmot, in: VIsBectust Ob1ecTsa ap-
xeonoruu, uctopun u stTHorpaduu npu Vmmeparopckom Kasanckom yuusepcurere, Kasaun, 1895,
T. 13, Boim. 2, c. 70-83; Ero >xe, Hapeuus: 6eccapabckux eazay3os: Texcmot u cnosaps | TekcTsl co-
6parn 1 repesen B. A. Momkos. // O6pa3suyv Hapooroti numepamypul mioprckux naemen. 9. 10. Vzg.
B. B. PagnoBsim. Cankt-Iletep6ypr, 1904. X, 346 c.; XXXII, 524 c.

* I1. M. Iammansl, CoyuanvHo-skoHOMUHECKUe U SMHOKYTIbIMYPHbLE OCHOBbL camoymeepicoerus Taea-
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Copep-xanne KkHury B. A. Moikosa oXBaTbIBaeT OCHOBHbIE HAIIPaB/IEHMsI KITACCUYECKOI 9T-
Horpa¢uu, a UMEHHO-/JyXOBHYI0, MaTePUaJIbHYIO U COLMO-HOPMATUBHYIO KY/IbTYPY Iaray3ckoro
Hapopa. VI3 oTkpoBeHmit camoro MaIrkosa CTAHOBUTCS BUJHO, YTO C Taray3aMu OH ITO3HAKOMIII-
cs cnyvario. Cobupas sTHorpaduyecknit MaTepua B IO/IKaX BapinaBckoro BOeHHOTO OKpYTa,
OH NIOBCTpeYaI COIJIaT, KOTOPBIX Ha3bIBanu 6orapamu, a TOBOPIU/IN OHM NO-TypeLku. Vimes Be-
POSTHO CLOCOOHOCTD K si3bIKaM B. MOIIKOB BbIy4YWI raray3cKuii I3blK 1 coOpas cioBapb rarays-
CKOTO f3bIKa, KOTOPBII B TTOCTIeAyomeM mononHun B Komparckoit Bonoctn benpepckoro yespa.

OcHOBHBIE CBeleHNsI, KacaoI[Uecs paccelIeHNs 3afyHANCKIX Iraray30B I X OCHOBHBIX Xa-
paxtepuctuk B. Morkos 6eper y I. Vpeueka®. [JaBast pelurno3Hyio XapakTepyCTUKY raraysam,
UCCIefioBaTeb 0OpaTil BHUMaHUe Ha X TBep/ble XPUCTUAHCKIE YOeX/IeHNsA «a II0TOMY He-
KOTOpbIE U3 HUX He Pa3 TepIie/iy IpecIelOBaHNs CO CTOPOHBI TYPOK»'.

I[To mannbpiM B. A. MomikoBa, 13 3ajyHaliCKuX IepecerneHues, B beccapabuto, rarayssl, Kak
OKa3bIBaeTCs, MPUILIN paHblile OOIrap M 3aHAIM IOKHYI0 4acTb beHjepckoro yespa u cesep-
HYI0 VI3ManIbCcKoro, IpenMylecCTBEHHO B 6acceliHe pexku Smnyx. ABTOp HasbIBaeT KaK/Iblil
HaceJIeHHDIII Taray3aMi HaceJIeHHBIN MYHKT®. BayKHO MMOAYepKHYTH, YTO raraysbl M3HAYAIbHO
CenmIuch OONBUIMMY IPYIIIaMM HaceleHMs 0 HEeCKOJIbKO TBICSAY 4YelOBeK, Ha 4TO oOpalaer
BHUMaHIe UccIefoBarenn. TakuM 06pasoM, KpyIHble ocenenus B bymxake ctanu popmupo-
BaTbCS MPAKTUIECKN CPa3y IIPU ero OCBOSHMM 3a[yHANCKUMI TepeceNieHIaMI. «larayssl sxnm-
BYT, KaK MbI y>Ke TOBOPWIN, IPENMYIEeCTBEHHO B 6acceliHe peknu Simyxa orpoMHBIMU CelaMIt,
OT 2-X JIO 5-TM THICSTY YKUTETEeN B KaKITOM. MeTKIX IOCeIKOB 3/1eCh He BCTpedaeTcs. JIFo6ombIT-
HO, 4TO B bennepckom n VI3MannibckoM yesfjax BCAKUI MPEKPACcHO 3HAaeT Taray3oB I HU 3a YTO
He CMellIaeT UX ¢ 6o/1rapam, Ho opuIMaIbHO rarayspl He CYIeCTBYIOT, TaK KaK CO IHA X Iepe-
ceneHns 13-3a JlyHas OHU 3a4MC/IeHbl OO/TapaMy, TOBOPSALIVIMA HO-TYPELKU, M YUCIATCA Ta-
KOBBIMM 110 HACTOSIYIO MMHYTY (IIPMM. aBT. — MMEETCs B BUY — HA MOMEHT HaIlMCAHV KHUTU
B. A. MouikoBbIM)»°’. OcTaeTcs ZOIOTHUTD, YTO COBPEMEHHbIe HaCcelleHHbIE ITYHKThI IIOTOMKOB
3aJJyHAlICKIX IIepecesieHIeB B bypkake 1 B HacTosAIIee BpeMs YAUBIIAIOT YNC/IOM XuTenell. Ha-
puMep, raraysckoe ceno (98% HaceneHus raraysbl) KoHras siBisieTcs caMbIM GO/IBIIVIM CETIOM
B EBpore. B Hem nposknBaet 13406 genoBexk. [IpoTsSKEHHOCTD €ro TeppuUTOpUM OKOjI0 8 KM'P.

VI3 Hay4HOJI TUTEPATYPbI ¥ COOCTBEHHOTO OIIBITA SKCIIEAMIIMOHHBIX MCCIEOBAHNUII B Cpe-
e TOTOMKOB 33 YHAlCKIX TIepece/ieHIleB MOXHO C/Ie/IaTh OTHO3HAYHBIN BBIBOJ, O TECHBIX, He
TOJIBKO MICTOPUYECKIX KOHTAKTaX O0JIrap 1 raray3sos, HO U O BBICOKOJI CTeIIeH) JOBEPUS MEXY
3TUMM ABYMS HapOJaMl IO OTHOLIEHMUIO, IPeX/ e BCETO APYT K APYTY. Tak B SKCIIeANINAX He-
OJHOKPAaTHO NMPUXOANIOCH CIBIIIATh OTBET Ha BOIIPOC O TOM, KaKOI HApOJ, AABIAETCS TyYIINM
XO35MHOM B OKpyTe (OfiVH 13 BBICIINMX KPUTEPIEB 9TAIOHHOCTHI Y 3eM/Iefle/IbYeCKIX HapO/iOB).
Ba)kHO OTMETUTD, 4TO OOJIrapsl IIPM 9TOM Ha3bIBAIOT IAray3o0B, a raray3bl Ha IlepBOe MECTO BbI-
pBurawot 6onrap'. Ho tak 6b110 He Bcerna. BeposiTHO, epBBIil 3Tall OCBOEHNUS HOBBIX TEPPU-
TOPUI BBUIMBAJICA U B OIPEfIe/ICHHYI0 KOHKYPEHIIUIO I IPOTUBOCTOSHIIE MEX/Y STVMM OYeHb
6/1M3KMMM ICTOPUYECKON CyAbOOI U KY/IbTYpOIl HApOAaMI, OT/IMYAIOIMMICA Hanbosiee IpKo
TOJIBKO CBOMMM sA3bIKaMu. [0BOpsA 0 KOH(IMKTAX MCCIefoBaTelb 00paTI BHUMaHUe Ha JiBe

Y3UU Kak ImHomeppumopuanviozo pezuona Pecnybnuxu Mondosa. Crenyanpaocts: 07.00.07 - at-
Horpadusi, STHOIOTN, aHTponoIorusi ABTopedepar fuccepraluy Ha COMCKAHNe YIEHON CTEeHN
KaHJu/IaTa UICTOpUIecKuX HayK. Mocksa, 2008, c. 7.

¢]. Jurecec, Das Fiistentum Bulgarien.Wien. 1891.

7 B. A. Mouikos, [aeaysvt Bendepckozo yesoa (dmmoep. ouepxu u mamepuanst), K.: Tipogr. Centrald,
2004, c. 6.

8 Tam xe, c. 11-12.

® Tam e, c. 10.

0 M. TonsikoB, Kowneas: uem mueém camoe 6onvuioe ceno Mondoswl, in: https://locals.md/2019/
kongaz-chem-zhivyot-samoe-bolshoe-selo-moldovyi/ (zara o6pamenns: 21.10.2020).

1 B. II. Crenanos, Ionesvie onesruxu 1998; 2001-2005; 2006-2007 2e. 0 6012apcKuUx U 2a2ay3cKux
cenax Byoxcaka Pecny6nuxu Monoosa u YkpauHsl.
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PENNIMO3HBIX MAPTUY, OKA3bIBAIOIVX BIVAHME Ha 3ayHANCKMUX Ilepece/ieHIIeB — IpeKoduIb-
cKylo 1 6onrapoduibckylo. I1o ero yrBep>xeHUIO raraysbl IpuHa/IeXaN K epBoit. MoIIKOB
0 KOH(QIMKTAX TONBLKO 0OMOJIBUJICA, HO M 3TOTO JOCTATOYHO JI/Isi HOHMMAHS CJIOXKHOTO BpeMe-
HJI OCBO€HMSI HA HOBBIX MECTaX IPO>KMBAHNS: «3TO BUFHO, MEKAY IIPOUNM, 113 T€X BPaXKAeOHBIX
OTHOIIIEHMII, KOTOpbIe HAOJIOAIOTCA 110 HacTosllee BpeMs B beccapabuy MeXXiy TaMOLIHUMMU
raraysamiu u 6ojrapami, a Takxe U3 TOTo, 4TO B Ipepensl Poccuu rarayssl, 1o KpaiiHeit Mepe
OeHyiepCcKite, IPUOBUIN B COIPOBOXKAEHNM IPEYECKOr0 JYXOBEHCTBa» 2.

VccnepoBarens HasblBaeT CyILIeCTBYIOLMe Ha TO BpPeMs I'MIIOTe3bl IPOMCXOX/IEHNUS Tary-
30B. OH conmpapeH ¢ TOYKoil 3peHus Vpedeka 006 OTry3cKuX KOPHAX HMPOMCXOXJIEHUSA ITOTO
Hapopa®. YacTb COBpeMeHHbIX MCCIefloBaTe/Iell Takxke obpaljaeT BHUMaHMe Ha POJIb OTY30B
B 9THUYECKOJI Cybbe raray3ckoro Hapoja, XOTs B BOIIPOCe IPONCXOXK/IEHNUS Iaray3cKoro at-
HOCa TOYKa ellje He TIOCTaB/IeHa, COXPaHsAeTCs HeMajlo CIIOPHBIX BOIpocos'. C TOUkM 3peHns
M. H. T'y6oro npeakxamu raray3oB BbICTYIIA/IU CpeJHEBEKOBbIEe HAPObL: IIOJIOBLIBI, Y3bI3bI, KY-
MaHbl 11 nedeHern'. KymMaHcKnmit crief; B 9THUYeCKON cybOe raray3oB nopgdepknsaet [. Arana-
coB'®. C rouku 3penns V. @. Ipexa u A. B. Illabaiiosa B sTHOreHe3e raray3on ObIIN 3a/ieiiCTBO-
BaHbI aCIIapyXOBbI O0/Irapsl (TIOPKI), 4aCTh KOTOPBIX He IIO/iBepI/Iach CIaBSHM3ALMYU U OCeTIa B
Hob6pymxe, orkyna ¢ XVI B. Haya1ch MUTpaLy 9TOTO HAPOZa B TIOpKCKuit bymxak!’.

B. A. MoukoB ypenser nogpo6HOe BHUMaHME ONMCAHUIO TeHIEPHBIX ¥ CEMEIHBIX OTHO-
IIEHNIT B cpefie raray3oB. Tak, ONuChIBast JeTCKIE UIPBI, OH IIOJJYePKUBAET, 4TO y)Ke B BO3pac-
Te CeMU — BOCbMU JIeT Pa3HOIIOJIbIe JIeTH IlepecTaBaay Urparb BMecTe. «C 3TOro ke Bo3pacra
IeBOYKe CYMTAETCS CTHIJHO U HEPWINYHO UIPpaTh ¢ Majbdrkamu. Eciu ee He yuepyxar ot aro-
rO BOBpeMs CTaplliie U3 ee POIHBIX, TO IPUCTBIANT IEePBbIi MONABLINIICA TPOXOXui»'e. [Tpu-
4yeM, aBTOp oOpalliaeT BHUMaHIe Ha 3HAYMUTEIbHO O0JIBIIYIO CBOOOY CAMOBBIP@XKEHNUSA 11 CAMO€
IJIaBHOe, [IpaBa Ha €ro IPOsBJIeHNUE, CBOMICTBEHHYIO0 MaJIbYMKaM 1 >KeCTKYI0 perJlaMeHTallNIo
UTPOBOTrO (1 IOBCEHEBHOIO) IIOBEEHN Y [IeBOYEK, JeBYIIeK.

B TpaaniinoHHO-0BITOBOL KY/IType raray30B 4eTKO IPOCIeKMBAETCA TPASAUIIVIOHHOE MY X-
CKOe JOMMHUpOBaHMe HaJ| )KeHIIMHOI. [loka3aTe/lleH B 9TOM CMBIC/Ie IpUMep, IPUBOAUMBIIL
sTHOrpadoM, MIMEBIINIT MECTO Y raray30B BO BpeMs TPYLHBIX POJOB: MYX [JOJDKEH ObUI BLIMBITh
PYKM, IOCTIE 9€T0 3Ty BOAY LaBa/ly BEIIIUTH XKeHe: «,,MoXXeT ObITh, TOBOPST raraysbl, JXeHa KOrT-
Ha-HMOYb IPOTUBMUIIACH B 4eM-HIUOY/b MYy, 1 3a 9T0 bor nmokapai ee”. UToObI CMBITBH ¢ ce0s1
9TOT ,,BEIMKMII TpeX , HeOOXOANMO IIPUHECTU B HeM ITyO/IMYHOe MOoKasgHue, He0OX0AMMO JIOKa-
3aTh CBOE pacKasHMe [Tybovaiiiiell IOKOPHOCTHIO» 7.

CoOCTBEHHO Ha NMPOTSHKEHNUM BCEro XKM3HEHHOTO 1IMKJIa, OIMCAHHOTO MCCTIeOBATeIeM: OT
IeTCTBA 10 CeMEIHBIX OTHOIIEHMIT — KY/IbTYPOil Hapo/a IIO4epKIBaIOCh TPAAUIIMOHHOE MO -
YIHEeHMe JKeHIIVMHBI — MyxunHe®. VccnenoBareb OYepKMUBAET PEry/IPHYIO IPAKTUKY MY-
JKeil ¥ CBEKPOB IPUMEHATb (PU3NYECKYI0 CUTy B OTHOLIEHWM JKE€H U HeBecTOK. [IpndyemM oHU
He MMe/M IIpaBa >KaloBaThCs Ha MOL0OHOe OTHOIIEHNUe, KOTOPOe B TPaJUIMOHHON KyIbType
HapoJa CYNTAIOCh HOPMOJA.

2 B. A. Momukos, lueay3v: Bendepckozo yesoa (dmHoep. ouepku u mamepuanvt), c. 7.

1 Tam xe, c. 14.

" M. H. I'y6orno, Boobpaxaemas seposimnocmp. Hosetiuire pasmpiudneHus 0 NPpoUcxoxoeHuu eaza-
y308. M., 2010, c. 249-250; M. H. Iy6ormo, Ozysv: u eazaysuvi: 6006paxcaemvie npedku u peanvHvie no-
momxku, in: Origin of Turkmen People and Development of World Culture. Asgabad, 2011, p. 425-426;
B. A. Topanesckuit, [ocydapcmeo cenvoxcykudos Manoii Asuu. c. 185-186.

5 M. H. I'y6oro, [azaysovl, in: Hayka u xusub. M., 1967. Ne 10, c. 103.

16 T. AtaHacos, JJobpyosxarckoe decnomcmao, Bemko TopHOBO, 2009, c. 440-444.

17 A. B. labamutos, [aeay3vL: cucmema mepmuHos poocmea u npoucxoxoerue Hapoda, Omecca, 2002;
V. ©. Ipex, [Jobpyosxarckoe decnomcmeo leopeus Amanacosa 8 Moem U 2aeay308 80CNpusmuu, in:
Ho6pysxa. Coopruk. 32/2017. Pernonanen ucropudecku Myseii-Cummctpa, ¢. 619-630.

'8 B. A. Momkos, [ueay3v: Bendepckozo yesoa (dmHoep. ouepku u mamepuanvt), . 30.

¥ Tam xe, c. 23.

20 Tam e, ¢. 129-130.
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OnHOBpEeMEeHHO C IeMOHCTPATUBHBIM IIO[[4epKMBAHMEM IIPUHIKEHHOIO CTATyCa YKeHIVHBI
MouikoB 06parui BHUMaHNe Ha OfHY, CBOVICTBEHHYIO 9TOMY HApOAY OCOOEHHOCTBD: «... BOT
ellle Kakasg pasHUIA OT HALIEro BeIMKOPOCCUIICKOTO MPOCTOHapobsa. Ham kpecTbAHMH, Ha-
CKOJIbKO MHe IIPUXOAMIOCh HAOJIIOaTh, HUKOIZIA He CACP>KUBACTCS B PasrOBOPE, CKOIBKO OB
JKeHIL[MH HY HaXOIU/IOCh B KOMHaTe. CaMble IITHNYHbIe CKa3KM U IIeCHM PACcCKa3bIBAIOTCA U 110-
I0TCsI COBEPLIEHHO CBOOOIHO B 00IIeCTBe XXEHIINH, JIeBYIIEeK U JeTell, Kak 6yaTo Obl UX BOBCe
1 He 6bUIO. Y raraysoB 9TOTrO HeT; HY OAMH MY>)XUMHA He IIO3BOJIUT cebe B 00IIeCTBe KEeHIH
U JleTell HUKaKMX HECKPOMHBIX PasTOBOPOB. A €C/M OH XOYeT PacCcKa3aThb HECKPOMHYIO CKa3Ky,
TO IPEX/Jie BCETO OCMOTPUTCS BO BCE CTOPOHDI, HET JIM YKEHIIVHDI, M/IM He MOXKET /I OHA yCJIbI-
LIATh €r0 U3 COCENHEN KOMHAThI»?!,

AHanorn4yHoe rnosefieHne, KaK muuieT MOIIKOB HATOMIHAOIIee HeYTO «O16TIelicKoe» OTHO-
CUTCSI K CIOXKMBILENCS Y HAPOJa TPAMIIMI He IOKA3bIBAThCS CBIHOBbSIM OOHa)KEHHBIMIU Iepe]s
OTLIaMI U1 HA000POT GOJIBIINM IPEXOM U I030POM CUUTATIOCH OKA3aThCsl FOTIOMY POJUTEIIO,
nepes Majb4/KaMy «B TOM OTHOLIEHNN Ma/Ib4MKY II04eMY-TO COBEPILIEHHO IIPYPAaBHUBAIOTCA
K KeHIIMHaM»*, Bo3MOXXHO, IIofj06Has MaHepa IOBefieHNs IIPEACTaBIIANIA COOO0I TPagMUIVIOH-
HYyI0 popMmy usberanus.

Obpaiaer Ha ce0s1 BHUMaHUe OAPOOHOE U3/IOXKEHIE aBTOPOM CEMEITHOI 0OPsAIHOCTY Ta-
ray30B I CBA3AHHOI C Hell COLIMOHOPMATMBHOI KY/IbTYPBL. VI3 onucanmsa Me>XXIIOKO/IeHHBIX CBA-
3ell ¥ MepapXuy B3aIMOOTHOLIEHUII B CEMbe U MEXJY POACTBEHHMKAMI CTAHOBUTBCS BUIHO,
YTO Yy raraysoB IIOJy4M/Ia pacipoCTpaHeHNe OTIIOBCKME OIHONMHENHbIE ¥ OTIJOBCKMX MHOTO-
NIMHEeHbIe CeMeNIHbIe OOIIMHBI KaK POsIB/IEHNE CTIOKHBIX POpM ceMbu®.

Kaxk nopuepkusan MOLIKOB «BO ITIaBe BCSAKOJ O/IarOYCTPOEHHOI CeMbU HEIIPEMEHHO HO/DKEH
CTOSITH KaKOM-HUOYAb My>KuMHa. [71aBOII ceMelicTBa CYMTACTCS [Ief, C OTIIOBCKOI CTOpOHbL. Ecin
€ro HeT B )KUBBIX, TO I7IaBa CeMeIICTBA — OTel]. A eC/IM 1 OTell yMep, TO ero 3aMeHseT CTapIINii Opar.
Y raray3oB CHIHOBBSI XXVBYT BMECT€ C OTI[OM B OfHOM JOMe, KOTOPBIIT 10 0OBIYHOMY IIPABY CUMTA-
eTCs1 IPSIMBIM HAaCTIeTHMKOM BCETO MMYILeCTBa OTLaA. [I/Is ChiHA 00513aTe/IbHO BMECTe € >KeHUTBOOIL
ycTpauBarhb cebe cBoit cobcTBeHHBII oM. Ho Bee 9TO He MelraeT B3pOC/IbIM, KEHATBIM U OT/E/IbHO
JKUBYIIUM JeTSAM OJHOI'O OTIa He TOJIbKO OKa3bIBaTh €My BHEILHIe IIPM3HAKY YBAXKeHNA, HO TIOf-
YMHATCA €My BO BCeM, COBETOBATbCS C HUMIU JI0 BeCbMa IIOYTEHHOT0 BO3pPacTa YyBCTBOBATb HAJ
c0060J1 BlIaCTb OTILA JaXKe B CTy4ae MOJTHOM MaTepiaIbHOI OT HETO HEe3aBUCUMOCTI» .,

Marepuasn, coOpanHbIi B. MalIkoBbIM ¢ CeTOFHINIHEI HAYYHON TOUKM 3PEHMs BasKeH ellje
CBOEII yTPaueHHOI apXamKoJl, KOTOpasi IpefCTaB/sieT cOO0l BaXHYIO COCTABIIAIOIIYIO KYJIb-
TYPHOII IAMATU Hapoja U OJHOBPEMEHHO, II0f] BIMsHMEM BpeMeHN ofOpalaeT BHUMaHNe Ha
yTpaTy OT/AEe/IbHBIX CBOMX IPOSIB/ICHNUII, BpeMsI KOTOPBIX OCTAIO0Ch B IPOLUIOM®.

2! Tam ke, c. 131.

22 Tam ke, c. 175.

» TlomoOHbII TOAXOX NOATBepPXKAAIT nccnenoBanus A. B. [llabamosa. Cum.: A. B. lllabamos, Iaeay-
3vl: cUCMemMa mepmMuHos poocmea u npoucxoxdeque Hapooa, Onecca, 2002; OH >xe, A. B. Illabaruos,
Perr.: Keunnukosa E. H. Tarayssl B 9THOKy/IbTypHOM IpocTpaHcTBe Monpossl (HaponHas kynbrypa
Y 3THUYECKOE CAMOCO3HaHMe Iaray3oB CKBO3b IPU3MYy cBA3K BpeMeH). Kummnes, 2016, 732 c., in:
VcTtopuueckas SxcnepTtnsa. 2017. Ne 2, c. 209.

2 B. A. Mouikos, [aeaysv: bendepckoeo ye3oa (Ommoep. ouepku u mamepuanst), c. 174.

» B KadecTBe IOKa3aTeIbHOrO IPYMepa MOXKHO IIPUBECTU M3MEHEHMe OOIIeCTBEHHOTO CTaTyca
JKEeHIIVHBI-Taraysky, ocobenHo B rogsl Coserckoit Bractu (C. C. Kyporno, M. ®. ®umumoHoBa,
IIpouinoe u nacmosujee 2azaysckoti senusunst / C. C. Kypormo, M. ®. ®dunumonosa, Kummnnes:
Kapta MongoseHns:acka, 1976, 76 c.; E. H. Ksununukosa, O peznamenmayuu nonoieHuss HeHujuHbl
6 obviuHoM npase edzays3os, in: http://serin.su/publ/kvilinkova_e_n_o_reglamentacii_polozhenija_
zhenshhiny_v_obychnom_prave_gagauzov/1-1-0-24 (mata obpamenns: 15.12.2020)), a, ocobeHHO,
B IIOCTCOBETCKUIT ITEPUOJI, KOITIa, 0COOEHHO B 9KOHOMIYECKH CTIOXKHBIe 90-¢ TOMIbI, KOTZa SKeHII[THAM
0Ka3ajloch Jierde yCTpouTcs Ha pabory B Typrvm, Ipeunu u Vitanmu un TeM caMbIM HOAJepXaTb
CBOM CeMbM. AKTUBM3ALMA KEHCKOTO 9KOHOMMYECKOTO CTaTyca B CeMbe, KaK, 3a4aCTYIO IJTABHOTO
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OpnHUM 13 NOJOOHBIX YIIEIINX B IPOLIIOe IIPOsBICHNUII BRICTYIIAeT IPaKTHKa, 3adUKCUPO-
BaHHas yYeHBIM — (OPMIUPOBATh KPYITIOTOJIOBOCTb Y HOBOPOXKIEHHOT 0%, IIOJIXOf, CBOJICTBEH-
HbIJT IIVPOKOJI TIOPKCKOI1 reorpaduu (1 He TONIbKOY), pedb MeT, BAMMAHUM K GOpMe FOJIOBBI ¥
HOBOPO>KICHHOTO. /I3BeCTHO, 4TO BHUMaHME STOMY Y/e/LANI0Ch, B TOM YUCIe, B TPAIUIVIOHHBIX
Ky/IbTypax IIeJIOro psifia TIPKCKMX Hapo#os®. Ee onyH mpuMep apxanky Obul 3aduKcupoBaH
UCCIIeoBaTeIeM B XOfie M3YYeHNUs CBaJeOHO OOPATHOCTI raraysos: «OKpOBaBJIEHHOE Oellbe
JKEHMXa VM HEBECThI He MOIOT, @ IIPSYYT VI COXPAHAIOT B CYH[YKaX, IIOTOMY YTO B HeM BIIOCTIC]-
CTBMM YKEHUX U HEBeCTa JO/DKHBI OBITH IIOXOPOHEHBbI»?. Peub et o Gerbe mocre gedrnopariymn.

HacpleHHbIM apXauKoii MOYKHO Ha3BaThb pasfiell, B KoTopoM B. A. MomkoB paccMaTpuBaeT
IIOXOPOHHO-IIOMUHA/IbHYIO0 00PAJHOCTD U3y4aeMoro Hapona. CpaBHeHMe HapaOOTOK aBTOpa B
CPaBHEHUM C pe3y/IbTaTaMU VICCIeNOBAHNUI COBPEMEHHBIX 9THOJIOTOB, CBUJIETETIbCTBYET O TOM,
YTO MHOTYE 3JIeMEHTBI JaHHOTO, HalboJIee apXalqHOTO KOMIUIEKCa M3 TPajLIIOHHO-KY/IbTYP-
HOTO Hac/Iefiys, OTIMYAOIIEroCs CBOell KOHCePBAaTUBHOCTBIO OCTA/ICh B IIPOLUIOM. VI 6e3 mo-
Moty B. MorikoBa Moriu 6bITh HOMTHOCTBIO yTpadeHbl 3 Hay4HOro obopota. K Hum crenyer,
HaIIpuMep, OTHeCT 0apHoBCKOe COUMHUTENbCTBO XKUTHUSA yMepIIero, KOTOpoe 3ay4rBajoch
OIM3KUMM 1 IIepereBaoch U3 YCT B YCTa JOJITOe BpeMs, IIOC/Ie IorpeOeHNs ¥ IIOMIHOK .

K orpoMHOMY I/TacTy HapOIZHBIX 3HAHMIA, IPAKTUYECKM CTEPTBIX B IAMATY HApOJa HAYIHO-
TeXHIYeCKJM IIPOIPeccoM, HO COXPaHEHHBIX Omarofiapst Tpyny Banentuna AjexcaHppoBmya.
9To Lenbli 610K HApONHBIX BEPOBAHNUIL, 3aTPArnBaIOIUX NOXPUCTUAHCKYE (IEeMOHOIOTrMYe-

KOPMUJIbLIA, CIIOCOOCTBOBA/ PE3KOMY HOBBILIEHNIO 1 0O1IeCTBEHHOTO CTATyCa raray3cKoil KeHIIN-
Hbl. SIpkuit npumep — becrpenefieHTHas nobenia feiicTeyomero rmassl [araysun Vpune! Brax Ha
BpI6Opax Gamkana B 2015 1 2019 rr.

JIJ1s1 TOMHOTBI KapTUHBI IpUBeEfieM IIpUMep U3 TMIHBIX HabmoneHnit. OfYH 13 aBTOPOB HACTOsALIel
ny6mukanyn (B. I1. CrenanoB) B mepBoit monosuHe 2000-x rogoB unrtan Kypc nekuuii B Kompar-
CKOM TOCYZiapCTBEHHOM yHUBepcuteTe. Torzja >ke CTal HeBOJIBHBIM CBHUJeTeneM Oecelbl My>XUMH-
raraysos, B KOTOPOJT OJVH U3 COOECeHNKOB IPEIOKIIT IPYTOMY NMPpUOOPECTU MO CXOTHOI IieHe
MoTo670K. Ha 4To momy4nn oTBeT, KOTOPBIiT He BCTPeTI Obl TIOHMMAHNUSA B CPefie T/IaB rarayscKux
ceMeiicTB BO BpeMeHa B. A. Monikosa «Hy>KHO ¢ >keHOJ T0COBETOBATBCH. .. ».

Bounn 3auKCcHpOBaHbI U IPOCTO aHEKAOTUYHbIE TIpeliefieHTbl. Bo Bpems c6opa sTHOTpadmaeckoit
unpopmanyu B laraysum B 2012 I. oHa U3 peCIOHIeHTOB pacckasana B. I1. CremaHoBy ucropuio
coceiku, KoTopas, Oyayun 3aMy»XeM U BOCIIUTBIBas JIBYX JieTell, yexana Ha 3apaboTku B Typipiio,
IJie ellle pa3 BBIIIIA 3aMY)K, HO IIPY 9TOM IOCTaBMIA YC/IOBMeE Tepefi HOBBIM MY>KeM, U4TO OH OyzeT
HOJepPXKMBATh ee fleTeil B [araysnu, a ee HepBOMY CYNPYTy KYIIUT aBTOMOOWIb A/l IIEPEBO3KYU TPy-
30B... (Marepuarnb! u3 nu4naoro apxusa B. I1. CrenaHnosa).

CrnemyeT 0OTMETUTD, 4TO opMa HMHAHCOBOTO PABHONPABUA I JlayKe JOMMHIPOBAHMUSA SKEHII[HDI B
obecrieyeHNN ceMbH, B COBpeMeHHOIT [aray3uu mprobpeno JOCTaTOYHO PacpoCcTpaHeHHbIe Gop-
MbL. Ba)KHO HMOJYEPKHYTh, YTO MPOLIECCHl 9KOHOMUYECKOTO CAMOYTBEPK/eHMs SKeHIMH [araysnun
B COBPEMEHHOCTY COBIIAJI C 0OpeTeHMEeM FOCY/JapCTBEHHOI CTaTYCTHOCTI raray3cKoil aBTOHOMMIL.
% B. A. Mouikos, [aeaysvt bendepckozo ye3oa (Ommoep. ouepku u mamepuanst), c. 30.

¥ M. A. banabanosa, Moouguxayus 20108bl Kax He6epOANbHbI KOO KOMMYHUKAUUY 6 MPadutju-
OHHULIX Kynbmypax Hapooos mupa, in: https://cyberleninka.ru/article/n/modifikatsiya-golovy-kak-
neverbalnyy-kod-kommunikatsii-v-traditsionnyh-kulturah-narodov-mira/viewer (mata o6parue-
Hyst: 22.11.2020).

2 T. K. Xomxaitos, O6viuati npedHameperHoti degpopmavuu 2onosvt 8 Cpedeii Asuu, in: AHTPOIIO/IO-
rudeckue u aTHorpaduyeckne cBegeHus o Hacenennu Cpenneit Asun, Mocksa, 2000, c. 22-45.

# B. A. Mouikos, [aeaysvt bendepckozo ye3oa (Smmoep. ouepku u mamepuanst), c. 122.

0 IT. E. Hukorno, B. I1. Crenanos, IToxopoxHo-nomuHanvHas o6psoHocmo, in: larayssr. Cepus «Ha-
poabl U KynbTypbl». Mocksa: Hayka, 2011, c. 393-413.

I B. A. Mouikos, [aeaysvt bendepckozo ye3oa (Smmoep. ouepku u mamepuanst), c. 90-96.
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CKII€ IIPefICTaBIEeHNSI:*?, B TOM YNMCTIe O BelMMKaHaX: IeBax 1 TOIOre3ax)> 1 HapOIHOe IIPaBoOCIa-
Bue* CIofja Ke MO>KHO OTHECTH 3a(PMKCHPOBAaHHbIE aBTOPOM IIPYMETEL, BEPY B CHBI, 9TO 3HAHNUS
B 00/1aCTM HApOJHOI MEAUIIMHBI, BO33peHus u3 obmactu 3o00morun™ u fp. VI Bce-Taku, Kak
CbIH CBOETO BpeMeH, He CMOTPsI Ha OO/IbLIYIO CUMITIATHIO K Faray3ckoMy Hapozy. B. A. MoikoB
pasbupasich B X KOCMOTOHMYECKIX IIPEACTABICHISIX MCIIONb3yeT B OTHOIIEHUY HETO TEPMUH
«HeLMBYIM30BaHHBII Hapom»*®: «kocMorpadudeckie u reorpapudeckiie CBeieHNS y Taraysos,

32 Tam e, c. 205, 206, 211-213, 223, 313 u gp.

3 Tam ke, c. 277-281.

3 Tam xe, c. 199, 200, 206, 223 u fp.

3 Tam e, c. 213-215, 217.

3 TaMm ke, c. 261, 263.

37 TaM ke, ¢ 254-259.

% B. A. MoLIKOBY IPMHA/JIEKUT KOHIIETIS SBOMIOLVI YeTIOBEYECKOTO BIJIA, B KOTOPOII OH JOIIy-
cKaeT mpien, TpaHnyanie ¢ pacuctckumu (B. A. CymnpyH, ITpo6remvt skoHOMUECKOU aHMPONOIOZUU
u yuenue o yuxnax B. A. Mowkoaa, in: BectHuk Pycckoit XpuCcTMaHCKOI TyMaHUTAapHON aKafieMUI.
2017. Tom 18. Beimyck 3, c. 166). JI060IBITHO, YTO 3aHATHCS IIPOOIEMOIT IPOMCXOXK/ICHNS Ye/TOBeKa
MormurkoBa mobyanno raraysosefenne. Bor kak oH cam 06 stoM mumtet: «JlecsATb eT TOMy Hasaf,
cobupast sTHOrpadMIecKy MaTepyan OT CONfAT BapliaBcKoro BOGHHOTO OKPYTa, s1 MeX/Y IIPOUNM
HaTKHYJICA Ha IpefiCTaBMUTeNIell MaZleHbKOr0, IO TeX IIOP HEM3BECTHOTO MHE, HApOJIA, KUBYILETO
B benpepckom u VsmaunbckoM yesgax beccapabckoit 06macty, KOTOpble HasbIBamM cebs raraysa-
M. Hapozen 3ToT 0co6eHHO 3aMHTepecoBal MeHs IIOTOMY, YTO MPUPOMLHbIL €ro A3BIK TIOPKCKMUIL,
a MeXJly TeM OH C He3allaMATHbIX BPeMEH MCIOBeAyeT NpaBOC/IaBye B IPOTUBOIION0XKHOCTb BCEM
LPYTUM TIOPKaM, B OTPOMHOM 4iicie MaroMeraHaM. OH ObUI MajIo KOMY U3 3THOTPadoB M3BECTeH
[laXKe IO MIMEHM; 4TO JKe KacaeTCs ero s3bIKa, BepOBaHMsA, 00Ps/I0B, 0ObIYaeB, IPefjaHuil, CKa3oK,
HeceH 1 MPOd., TO 060 BCeM 9TOM ITOYTH HIYETO He ObIIO B HAIllel INTepaType, XOTs O IIPOMCXOXKie-
HUY TaTay30B CyLleCTBOBA/IN Y>Ke IBe TMIOTe3bl. [0 offHOI 13 3TUX IUII0Te3, HEU3BECTHO KOMY ITpK-
HaJJIeXalllell, raraysbl CUUTANIUCh IOTYPUYEHHBIMI OOrapamy, a 1o [pyroii, BbICKasaHHoOII Vpede-
KOM, 3TO OBIT 0CKOJIOK KOT7Ia-TO 6O/IbLIOr0 Hapofia IIOIOBLIEB MM KYMaHOB, KOYeBaBIIMX B 11-12-M
Beke B crerax H0xHoit Poccnu 1 ncuesHyBLINX TOYTH 6€CCIeHO IOC/Ie MOHTOIBCKOTO HAIlIeCTBYAL.
Takum 06pasoM MHe BBINA/IO Ha JIOMIO0 CYACTbE MCCIEN0BATDh raray3os ¢ (MIOIOINIECKON 1 9THO-
rpaduIecKoil TOUeK 3peHIs, O3HAKOMUTD ¢ HUMHU PyccKylo mybmuky. CaMo co6oio pasymeercs,
YTO MeHs JIMYHO B BOIIPOCE STOM MHTEPECOBAIO BCero OOblile IPOUCXOXK jeH e raray3os. Eciu 6br,
LyMar s, MHe YAal0Ch JOKa3aTb, YTO STOT HAPOJel] AeMICTBUTENIBHO MIPEACTABIACT COO0I0 OCKOMOK
TOJIOBIIEB, TO /IS HAIllell ICTOPIMIECKOIT HAyKM OTKPBITACh ObI OTPOMHAsI ¥ COBEPIIEHHO HOBast 06-
JIACTb CBEfIEHMIT O TaKMX BpeMeHaX Halllero 0Te4eCTBa, O KOTOPBIX 0 HAC IOLUIN TOIbKO KpaTKue
JIETOIIMCHBIE JAHHBIE. 3a/laya MHe IIPeJiCTOs/IA B BBICIIEl CTeIeH! BayKHAsA U MHTEPeCHas, a IOTOMY
s BOIro 06myMbIBaj, Kak Obl MHE MIPUCTYIIUTD K Hell 0 BO3SMOXXHOCTY BO BCEOPYXXIU COBPEMEH-
HOIt aTHOrpaduyuecKkort Hayku. I peuns, COOGpaBIINM OT raray3oB BO3MOXKHO IOJHBI STHOTpadm-
YeCKMII MaTepya, CPaBHUTD €ro C MaTepuaaoM, COOpaHHBIM Y IPYTUX HapOJOB U B 0COOEHHOCTI
C pycckuM. SICHO, 4TO B BepOBaHMAX, 0OPsA/axX 11 0ObIYasAX raray30B JO/DKHBI OBIIN OCTAThCS CIIEMbI
O/IUBKIUX CHOLICHMIT MIX CO BCeMU HapOJaMM, C KOTOPBIMMU UX CTAJIKMBa/Ia UCTOpHUYecKas cynbba. Tak
s M cpenas. B pesynbraTe MOMX CpaBHUTENTbHO-3THOTPApUIECKUX MCCIeTOBAHWII e/ ICTBUTEIBHO 10
HEKOTOPOII CTeIIeHN BbIACHUIACh UCTOpUYEcKast (HU3MONOTUsA 9TOTO HapoyIa. bnsocTs raray3os K
PYCCKOMY Hapopay 1 B 0COO@HHOCTH K MasiopycaMm Obl/Ta, BHE BCIKOTO COMHEHIS, He TONBKO 00bI4an
U BepOBaHM:A 9TOTO HaPOJLA OBIIU TOXK/IECTBEHHBIMI C MaJIOPOCCUIICKIIMIY, HO CXOfCTBO TOXOANIIO
IO TOTO, 4TO Jja’Ke MHOTME Iaray3cKue IeCHY OKa3asych IepeBofoM Manopoccuiickux. CioBoM, B
6/1M30CTM raray3oB K MajopoccaM y>ke He ObUIO HU MaJlelillero COMHEHNs, HO BMeCTe C TeM MHe
6pocnnoch B I1asa HeOOBIKHOBEHHOE CXOJICTBO Taray3ckKoro aTHOrpa(uieckoro MaTepnana ¢ Marte-
puanoM LpyTuxX HapofioB, eBPOMNENCKMX 1 asuarckuX. IToka fieno 11o o BOTAKaX, MOP/IBE, YePEMU-
cax U TaTapax, yAUB/ATHCA OBUIO He4eMy, TaK KaK, IToABurasch us Asuu B EBpomy, mpepku raraysos
JIETKO MOT/IM CTOJIKHYTBHCS C 3TUMM HapofilaMI B cpefiHeM TedeHuy Bonryu minm Ha Ypase. Touno Tax-
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KaK y OO/BIIVHCTBA COBPEMEHHBIX HELMBIIM30BAaHHBIX HApPOMOB, IPEICTAB/IAIOTCSI B BUJE
CMeCH 13 OCKOJIKOB JpeBHUX M1(OB, MuGOB MO3NHEIIINX 1, HAKOHEL, OOPBIBKOB COBPeMeH-
HBIX CBeIeHMIT, HOYEPIIHYTHIX 13 IIKO»’.

V3 camolt IUTAThl CTAHOBUTCS BUHO, YTO JMCCIEHOBATENIO U3BECTHO Hamu4ue obpasopa-
TE/IbHBIX YUPEXAEHMI B cpefie raray3oB. OgHOBpeMeHHO HaceneHye beccapabum B 1emom, u,
raraysbl, B YaCTHOCTY BBICTYIIa/IN JyI PYCCKOTO YYEHOTO (PPOHTHPHBIM IIPOCTPAHCTBOM, IIPHU-
yeM 3eMJIell, Ha MOMEHT BKJIIOUeHMs Kpast B cocTaB Poccuy, He 006/1aaloIuM caMOCTOSTe/Ib-
HBIM cTarycoM. HamoMuuM, uto muib 47% TeppuTopmii, BKIIOYEHHBIX B cocTaB Poccuiickoii
VIMIIEPUM, OTHOCHM/INCH K MO/IIaBCKOMY KHAXECTBY, OCTajibHbIe — 53% BXOAM/IM B COCTAB TY-
PeUKuUX payid I HaIpsAMYIO IOSYMHAICH OCMAaHCKOMY Cy/ITaHy.

Kpome Toro, rarayssl, faxke fjid y4eHBIX TOTO BpeMeHM, paBHO KaK 1 MOJ/IIaBaHe, IIPefiCTaB-
s 0607t CBOETO POfa 9K30TUKY U 110 BOCIPUATHIO He CUIBHO OTIUYA/INCh, HAIIPUMeEp, OT
Hapopos Cesepa wmu Cubupn.

Masounc/IeHHOCTD ¥ JIUTe/IbHbIE TpeciefoBanns copMUpoOBaIy y raray3cckoro Hapogpa
CUJIbHYIO COLMaM3aIMIo, KOTOpasA pe30HMpOBala Ha BCEX CTOPOHAX IIOBCEHEBHON KYIbTYPHI.
MHOTOuNC/IeHHbIE apXaYHble 9MEMEHTHI KYIbTYPBI, KaHYBIINE B €Ty, HO 3adMKCUPOBaHHBIE
YIEHBIM, IIePeMeKaI0TCsI )KUBY UMM HAPOAHBIMI IPENCTABICHIAMI O FOOPOM I JYPHOM, O HOP-
Max nosefieHns. O6paiaer Ha ce0s BHUMaHNe CTpax Iepel OOIeCTBeHHbIM MHEHNEM, B HOJ-
POOHOCTSIX OIVICAHHBII ABTOPOM, Ha IIPUMepax ero COBPEMEHHUKOB — «00IIeCTBEHHOe MHEHNe
SABJIAETCA I HUX TaKUM JI€CIIOTOM, TaKMM CTPALIMINIIEM, IIepefl KOTOPhIM TPEMEILYT He TONMbKO
miofu GefHee WM CPeFHEro JOCTAaTKa, HO axke AepeBeHCKue Ooraun. B BenpepckoM yesze ecTb
MHOTO Ooradeii raraysoB, Y KOTOPBIX COCTOSIHNE TIePEBaIUIIO 32 COTHIO TBICSYM KOTOPbIE MEKLY
TeM He MOTYT PacCTaThCs C JIANTAMM 1 OHYYaMU TOIbKO U3 6OSI3HM 001eCTBEHHOTO MHEHMS» .

Haxopsch B akcnepmium B OGHOM U3 raraysckmux cen Komparckoro paiioHa, aBTOpBI Ha-
CTOsALIel MyOMIMKALUY CTONKHYINCh C aHA/IOTMYHBIM IPOsBIeHNEM 0O0sA3HNU OOIeCTBEHHOTO
MHeHMA. OKasaBIINCh B TOCTAX Y 3KUTOYHOTO XO3sAMHA, KaK ceifyac MPUHATO TOBOPUTb —
«CEIbCKOTO JIUJePa» WICHBI SKCIIeANIMY ObUIM CYeT/IMBO IIPUIJIAIIEHDI XO35IHOM B OOLIMPHBII
norpe6, 4ToObI MIOAM He YBULE/N, YTO OH YCTPOMUT 3aCTO/be B pabouee BpeMs, — «IIOTOM pas-
TOBOPOB He 06epeubcest..»*!.

BaxHoCTb mccnenoBanus B. A. MomuikoBa npuo6peraeT [JONOMHNUTEIbHDIN BecC ellie U Io-
TOMY, 4TO aBTOP He MPOCTO PUKCUPYET ¥ MepefaeT TOT WM MHO OOPAL MIN sIB/IeHNe U3 Ha-
POJHOI >KM3HM, @ MBITAETCS HATh UM OODsCHeHHUe. BOoT 1 B Bompoce 06 001eCTBEHHOM MHe-
HUM MCCTIe[OBATeNb HOMbITA/ICS HATH OTBET IIOJOOHOMY MOBeeHMI0, 0OpaTiB BHUMaHNE Ha
IpecneyeMocTb raray3ob B OCMaHCKOI UMIIEpUY, HO «eCTIM B OHOE BpeMs I'POMBI ¥ MOJTHUN
rarays3ckoro o0IeCTBEHHOTO MHeEHMsI ObIIM HaIlpaB/IeHBl Ha COXpaHeHNe X 000CO0IeHHOCTI

e MOXKHO ObII0 cebe 00BACHUTD CXOACTBO MX C KaBKa3CKMMM HAPOJIIAMM, TaK KaK eCTb MPEeJIIo-
JIO>KEHMe, YTO KaBKa3CKMil Hapoyiell KyMbIKM — ITpsIMble IIOTOMKM KyMaH uin nonosles. Korga sxe B
COOPaHHOM MHOI0 9THOTpaUIeCKOM MaTepuaje OKasaaach 671M30CTh C 3CTAMHU, NATHIIIAMMY, TUTOB-
LJaMI, IIBefaMi, HeMIIaMH, IIOT/IaHAIIAMH, MCIIAHLIAMM 1 JPYTYMM HapoJaMi 3anafiHoii EBponbl, To
s y>Ke OKOHYaTebHO CTan B Tynuk. OfHaKo, 4eM Jajblile IPONO/LKaINCh MOU MCC/IefOBAaHNsA, TeM
YAUBIIEHJE MOe BO3pacTayo Bce 6oee 1 6omee. B MoeM raray3ckom Matepuase 0Ka3anoch CXOfICTBO
He TO/IBKO C BEPOBAHMAMIY a3MATCKMUX U eBPOIIEIICKMX HApOXOB, HO 1 a)PUKAHCKMX, aBCTpPaINil-
CKUX 1M aMepMKaHCKuX. CIIOBOM, 51 IPOTUB CBOETrO II€PBOHAYAIbHOTO HaMEPEHNs, NMOYTY NPOTUB
BO/N, ObIT BOBJIEYEH B MCC/IE[IOBAHME TaK HAa3bIBaeMBIX MEX/[YHAPOJHBIX BEpPOBAHMII 1 OObIYaeB»
(B. A. Morukos, IIpoucxoxderue uenosexka. Bmecmo npeducnosus. Hepaspeuientas 3aeadka smHo-
epaguu (Joxnap, npountanuslit 8 O6iecTse ucTopun, GUIOIOrMN 1 mpasa mpu ViMmepatopckom
Bapmasckom Yausepcutere 4 Mas 1903 r.) B kH.: B. A. Momuikos. 2062 Vicmopuueckue npopodecmea
o0 6yoyuem Poccuu, «Toprosbiit [Jom Jlennnrpany, 1907-1910, c. 136-137.).

¥ B. A. Mouikos, [aeaysvt bendepckozo ye3oa (Ommoep. ouepku u mamepuanst), c. 254.

0 Tam e, c. 188.

1 OkcnepuumonHblie gHeBHKKM B. I1. CremanoBa 3a 2012 1. (13 IMYHOTO apXMBa aBTOPA).
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B Cpefie TYPOK M YMCTOTBI UX IPaBOCIABHOI Bepbl, TO Tellepb OHY He MMEIOT IPYToro 00'beKTa,
KpOMe HOBIIECTB IIOCTIefHETO BpeMeHM»*2. BaskHO 06paTuTh BHUMaHMe Ha IIMPOTY HayIHOTO
Kpyrosopa uccinenosatersi. O6 9TOM CBUIETEIbCTBYIOT «IOABA/IbI» (IIPMMEYaHNs) K KaSKIOMY
U3 pasfenoB KHUrY. TaM Ky/IbTypa raray3oB CpaBHUBAETCA C TPAIMUIVIOHHO-OBITOBBIMIU OCO-
OeHHOCTAMU IIPOXXMBAIOLIVX II0 COCELICTBY O0/MTap, MONaBaH, PyCUHOB, yKpanHies. OTHOBpe-
MEHHO MCCIIeIOBaTe/Ib IPOBONUT OIpefe/IeHHbIe IIapajlIe/i ¢ PYCCKUM U 6eI0PyCCKUM Hapo-
IaMu, C TIOPKaMU ¥ C STHUYIeCKUMM coobecTBamy EBporbl.

VccnepoBanus B o6macTut GONBKIOPUCTUKN U STHOrpadyM CIIefyI0T 00 PyKy ApPYT € Apy-
roM. JInurHmit pas 9To IpOLEeMOHCTPUPOBAJI B CBOMX M3bICKAHNUAX U PYCCKUIL TeHepal. VIMeHHO
B. A. MoKOBY COBpeMeHHbIe Taray3oBefibl”’ OTAIOT [Ia/IbMy IIePBEHCTBA B OCBEICHIMN YCTHO-
rO HApOJIHOTO TBOPYECTBA raray30B PE/IUTMO3HOI HanpasieHHOCT . Kak mog4epKHyI B cBoeM
uccnenoBanny apropureTHslt ponbkaopuct B. V. Ceipd «Ilocne B. A. MomkoBa nIpaKTIIecKn
HYIKTO He 3aHMMaJIcsl COOPOM U M3y4eHMeM raray3cKix HapOJHbIX HaPPaTHBOB PEIUTHO3HOTO
colep>KaHIs, XOTS OHY IIPOJOJDKA/IY IIVPOKO OBITOBATb CPEHVl MECTHOTO HaceleHms» ™.

VMes mpekpacHOe My3bIKa/JbHOe oOpasoBaHue B. A. MOLIKOB yHe/sAl cepbe3sHOe BHUMA-
HJIe MY3bIKaJIbLHOMY HacCJIe[JUI0 raray3oB, UX TaHIleBa/IbHOI KynbType. Hapsany ¢ aTum oH 06pa-
TV BHUMaHMe Ha POJIb U 3HaUCHYe MY3bIKaJIbHON KY/IbTYPbI B )KU3HY HApOJia: «IIpYU OIM3KOM
3HaKOMCTBE C MHCTPYMEHTA/IbHOI MY3bIKOIl Iaray30B HEBOJIbHO IIPUXOAUIIb K 3aK/TI0UEHUIO,
4TO TOT HAPOJ OYeHb MY3bIKa/lbHbIL. CaMoe CI0BO, yrnoTpebisaeMoe UMK IJIs1 0603HAYCHMSA
MENOIUHN, — ,XaBa~ — HOCUT Ha cebe KaKOil-TO ITO3TUYECKUIT OTTEHOK, TaK KaK ,XaBa 3HA4YUT
BO31yx»*. OIHOBPEMEHHO aBTOP He CTECHSETCS BBICKAa3bIBATh U CBOM KPUTHYECKYe KOMMEHTa-
puu, HaIlpyMep, Ha IIpefMeT eCeHHOTO UCTIONHEeHY. IIpn 9TOM CTaHOBUTCA COBEpIIEHHO I10-
HSATHO, YTO OH BBICKa3bIBaeT TOILKO CBOIO COOCTBEHHYIO TOUKY 3PEHNsA Ha 9TOT IIPEAMET: «CIIy-
IIasi IIeHMe 9TOr0 Hapofa I HINYEro He 3Hast 00 ero CHOCOOHOCTU K MHCTPYMEHTA/IbHOI MY3bIKe,
MO>KHO HOJ[yMaTh, YTO OH CaMblil Ge3IapHbIT B My3bIKa/JIbHOM OTHOIeHN. OcO6eHHO 3aMeTHO
3TO, €C/IU OOBIBAaTh B Taray3cKoll IepKBI 1 BO BpeMsI IIPa3IHIYHOTO OOTOCITy>KeH» Y.

Cronb CKeITiyecKoe OTHOLIEHNEe K IeCeHHOI KYIbType Hapojia, TeM He MeHee, He IoMe-
IIaJI0 @BTOPY IIPOBECTU CePbEe3HYI0 COOMPATENIbCKYIO PaboTy, YTO IO3BOINIO 3aUKCHPOBATh
«00pa3Lbl raray3cKUX CKasok, IeceH, I0CTIOBNUL, IIOTOBOPOK U 3arafIok IO CUCTeMe aKaJeMMKa
B. B. PajyioBa, KOTOpbIT aKTUBHO IOAAEPXKIUBAJ STHOIpapuiecKue WTYAUN CBOEro Koern™,

VccnegoBarenb 0XBaTil CBOMM IPOGECCHOHAIbHBIM BHUMAaHUEM Le/Iblil CIIEKTP MaTepu-
aJIBHOI KY/IBTYPbI Taray3oB: yCTPOICTBO ycanbObl, TPaAUIMOHHAsA HAaPOJHAS KYXHs, ONEKA I
ee M3TOTOBJIeHIe, OCHOBHBIC 3aHATUA (X1e60IaIlecTBO, OTOPOSHIUYECTBO, BUHOAENNE U Cafio-
BOJCTBO 1, HAKOHeLl, CKOTOBOJCTBO). B 3TOM cr1cKe ocTaeTcst TOBKO Ha3BaTh BCIOMOTATe/Ib-
Hble peMec/Ia, K KOTOPBIM IIpMOerasiy raraysol.

CeropHs raray3cKuil Hapoj BOCIIUTAI LieTyI0 IUICSNY UCCIIefoBaTeIell raray30BefioB, KOTO-
pble TOCTOIHO HeCyT 3HaMs OO'beKTUBHOCTY B HAYYHOM MUpE I B IIOMY/IAPU3aLUN HAPOJHO
KY/IbTYPbl, HO TaKle TMYHOCTU KaK B. A. Moukos, II. E. 3agepankmnit, He mpuHajjIexalue K
3TOMY MaJIOUMC/ICHHOMY Hapofy, HO ICKpeHHEe eMy CUMIIATU3UPYIOLINe 1 >Kelarolye 1oopa,
IIPMBHECIM He3aMEeHUMBIil BKJIAJ, B COXpaHeHMe Ky/IbTYPHOro Haclenys aToro Hapopa. IIpo-

2 B. A. Mouikos, [aeaysv: bendepckoeo ye3oa (Smmoep. ouepku u mamepuanst), c. 190.

# B. . Coip, /lecenda kax 6u0 ycmHozo HAPOOHO-NOIMUUECK020 meopuecmea 2azday30s, in: onp-
knop u arHorpadus: K mesaHocroneruio co gus poxpenus K B. Uncroa: COOpHUK HayJHBIX CTa-
teit / Ots. pen. A. K. Bait6ypus, T. b. lllenanckas. CI16.: MAD PAH, 2011, c. 213.

“ B. Moko, Hapeuus 6eccapabekux eazay3os, in: O6pasiibl HAPOIHOI TUTEPATYPbI TIOPKCKUX IITe-
MeH, usf. B. Pagnoseim. CII6., 1904. Y. 10, c. 1-27.

# B. . Coipd, Jlezeroa kax U0 ycrmHoeo HAPOOHO-NOIMUUECKO20 MBOPUECMBA 2A2ay308, C. 215.

6 B. A. Mowikos, [aeaysvt bendepckoeo ye3oa (Ommoep. ouepku u mamepuans), c. 87.

7 Tam e, c. 88.

* A. M. Pemetos, B. A. Mowkos kak yuenwiii (k 150-nemuro co OHs posxoerust) | Momkos B. A. [aea-
y3vL Bendepckoeo yezda (Ommoep. ouepku u mamepuanvy). K.: Tipogr. Centrald, 2004, c. 455.
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IeMOHCTPUPOBAB Ye/IOBEKOTIO0ME U YeTOBEYHOCTD, Te KadeCTBa, KOTOPble KY/IbTUBUPYIOT M
CaMM Taraysbl. «<3Ha4eHIe CJI0Ba, KOTOPBIM raraysbl 0003HAa4alOT IOHATIE TOCTEIIPUIMCTBA, He
COBCEM COOTBETCTBYeT HameMy. OHO, eC/iu XOTUTE, JaXKe IIMPe HaIllero. Y Hac JIeNo UZIET O ,I0-
cTe’, T. €. O MOHATHY YaCTHOM, TaK KaK IIOJl TOCTeM HUKTO He IIOHMMAaeT KaXK[JOro 4e/I0BeKa, a y
raray3oB FOCTEIIPUVIMCTBO Ha3bIBACTCS ,,alaMJ/IbIK , T. €. IPOUCXOIUT OT CJIOBA ,,alaM~ deI0BEK
B CaMOM LIMPOKOM CMBIC/Ie 3TOTO CJIOBA, 0€3 Pas/Inius ero IOJI0KeH s, HAl[IOHA/IbHOCTH, S3bI-
Ka, [[BETa KOXXI 1 T. I. B OYKBaJIbHOM IIepeBOJie Ha PYCCKMII A3BIK C/I0BA ,,alaM/IbIK~ OHO 3By4Ya-
JIOOBI 4eM-TO BPOJIE ,4e/IOBEYHOCTH » — IIOAYEPKHYII B CBOEM JMICC/IeHOBAHNI PYCCKIIL FeHepall,
CTPACTHBIN McCefioBaTenb-raraysoses B. A. Momkos.

Ienepan MomkoB YpesBbIYaiHO MHOTOTPaHEH B CBOEM TBOpuecTBe. Elle ojHa cTOpOHa ero
JIMYHOCTH, 0OBIYHO OCTaB/IsIeMast «3a KaJIpOM» — 3TO, He MHOTO — He MaJIo, IIOIIbITKA Pas3rajaTh
XO0J] 3aKOHOMEPHOCTH MCTOPUYECKOTO pasBUTUA. EMy IpUHAIIEXNT KOHLENIVA IUKINIHOCTI
ucropuu. Ty TeOPUIO OH IIPELCTABII B CBoeM TpyHe «VcTopudeckue mpopodecTsa o OyyieM
Poccum»® nosepst cBon npepckasanus 1o 2062 1.

Co6CTBeHHO, TeMa IIPefCKa3aHuil He AB/IACTCS IIPefMeTOM Halllero aHa/Ii3a B JAaHHOM ITy-
6mukanuy. Ho pas y>x ObU1o yHoMsHyTO 06 3TOit cTOpoHe TBOpdecTBa B. A. Momkosa, fy-
MaeTcs He JIMIIHUM OyIeT YIOBIeTBOPUTD JTIOOOMBITCTBO YBaXKaeMOI'O YUTATE/L, IIPECTaBIB
KapTUHY coBpeMeHHOoIT Poccun, pucyemyto pycckum renepanom: «Mexpy. 2000 rogom n 2012
HaJi0 OXXI/ATh IIePUOJiA TTOJIHOM aHAPXUM, COOTBETCTBEHHOI O/1aXKeHHO maMAT «CMyTHOMY
BPEMEHN», KOTOPBIM M 3aKOHYUTCS TEKYIUIT MCTOPUIECKIUI IUKIL.

Tak xak Bcres; 3aTeM HACTYINUT 30/I0TOI BEK 1 €T0 XyZLIasA MTOJI0BIHA, TO HACTOAIIETO IO b-
eMa IIpY HOPMaJIbHOM TeueHNM OOLIeCTBeHHOII 6oe3Hy He Oymet no 2062 r. Ho ecu 6one3Hb
IpyMeT HEHOPMaJIbHOE TedeHMe, TO IIOLbeM OyfeT B TedeHue OKOJIO IIATHAALATU JIeT MOC/e
1977 r. Ho He pait bor Takoro HecBOeBpeMEHHOIO IOfibeMa, II0TOMY YTO OH IIpefBellas 6b1
HaM IOYTH CIIJIOIIHO yIaJlOK B TeY€eHMe BCETro C/IEAYIOLIEro IMKIa, U, CIefoBaTeNnbHO, Poccun
yrpoxxaa Obl cynb0a fpeBHelt PuMckoit ummepum.

Y4acTb, KOTOpast IPeCTOUT PYCCKOMY Hapony B O/ypKaiiiieM OyaylieM, KOHEUHO, I1edaslb-
Ha I IIpY HAIllVIX COBPEMEHHDBIX 3HAHUAX COBEPLICHHO HEYCTPAHUMA, @ IOTOMY JIy4lile ObI ObIIO
COBEpILEHHO He 3HATb ee»™’.

ITocne yxopa B oTcTaBKy B. A. MOIIKOB NpoJ0/IKal 3aHMMAThCA HayKoil, TpoXkuBas B Bap-
IIaBe, OTKY/a, B CUIIY IIOIMTIYIECKOIl HecTabIbHOCTU yexan B bonrapuio. Ero yxon us xusHn
IIPOJO/DKAET COXPAHATD OIPeNe/IeHHbINI Opeol TAMHCTBEHHOCTH. B. A. MolIKOB ylIen B Bed-
HOCTb 19 HOs16ps 1922 rofa, HO B MaMATH 67IarofJapHOTO raray3CcKoro Hapofa ero Tpygabl po-
TOJKAKOT JKUTD.

B. A. MomukoBa MO>KHO Ha3BaTb IIpuMepoM (eHOMeHa raray3cKoll IIacCOHapHOCTH (IO
JI. H. Tymenesy). He 6ymyun cam raray3oM, OH BBICTYIIVJI MOIIHBIM MOOVIN3aTOPOM 1 HOIIY-
TIAAPU3ATOPOM Taray3CcKoii uleHTUIHOCTH. braromaps nepy y4eHoro o MasouncieHHOM Hapofie,
npoxuBarommeM B bypkake y3HaIM Hay4dHble, a 3aTeM VI IIMPOKMe Kpyru obmectBeHHOCTH. He
CNTy4aifHO CTO/Ib TPENETHOE OTHOLIEHME K 3TON IMYHOCTY COXPAHAETCA U CETOMIHA, IpUYeM He
TOJIBKO B COOOIIeCTBe NCCIIefOBATeNIell, HO M Cpefy IIPOCThIX >KuTenel faraysum’.

* B. A. Moukos, 2062 Mcmopuueckue npopouecmesa o 6ydyusem Poccuu, «Toprossui Jom JlennH-
rpan», 1907-1910; OH xe, Hosas meopus npoucxoxOeHus uenosexa u ezo 8bipoideHus, cocmasieH-
HAS N0 OAHHBIM 3007102UU, 2€07102UL, APXEOTI02UY, AHMPONONO2UL, IMHOZPAPUL, UCOPUL U CIAMU-
cmuxu. T. 1. IIpoucxoxpeHne denoseka. Bapmasa, 1907, 239 c.; On xe, MexaHuka 8vlpoiOeHUs.
1912 r. Hayanmo «kene3Horo Beka» B Poccun, Bapmiasa, 1910, 192 c.

0 Tam xe, c. 134.

1 M. [Hepmemxu, Omxpoiewiuii mupy edazay3os..., https://vestigagauzii.md/index.php/novosti/
kultura/590-otkryvshij-miru-gagauzov (mara obpamienns: 02.10.2020); OH xe, Pacckas o B. A. Mow-
Ko8e, Pycckom zeHepasie, OCHOBONONIOMHUKe 2azay306edeHus, in: https://vestigagauzii.md/index.php/
novosti/kultura/590-otkryvshij-miru-gagauzov (zara o6pamenns: 17.10.2020).
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REPERTORIUL ORCHESTREI FLUIERAS - FACTOR DEFINITORIU
IN ACTIVITATEA LUI SERGHEI LUNCHEVICI IN CALITATE DE DIRIJOR
SI CONDUCATOR ARTISTIC AL COLECTIVULUI
The repertoire of Fluieras Orchestra - a defining factor in Serghei Lunchevici’s work
as conductor and artistic director of the ensemble

Summary. Marked by a climate of abusive ideologization, the period in which Serghei Lunchevici
lived and worked, was one of gradual dislocation of Romanian culture, institutionally and ideologi-
cally, and replacement of national values with works, ideas, themes, press, artistic literature and struc-
tures adapted to the Soviet models. As for the repertoire of the Fluieras Folk Music Orchestra, review-
ing it from the point of view of the above criteria underlines the fact that the conductor S. Lunchevici,
a good expert in local folk music and the same time with extensive academic studies, opted for a
variety of works in terms of origin, genre, form, structure, language, social function, impact on the
audience, etc. Beyond the censorship enforced by the regime, which imposed the inclusion of ideo-
logical and propagandistic works into the repertoire of the Fluieras Orchestra, S. Lunchevici dug into
the depths of the local folkloric musical heritage, capitalizing on and giving stage life to priceless
musical masterpieces.

Keywords: Serghei Lunchevici, repertoire, Fluieras Folk Music Orchestra, conductor, artistic di-
rector.

Definit ca ,totalitatea operelor de arta (piese, compozitii muzicale etc.) incluse in programul
unui colectiv artistic”, ca ,suma lucrarilor muzicale executate de un solist sau de un ansamblu”
[DEX] repertoriul riméne un element-cheie, un factor definitoriu in asigurarea succesului unui
solist sau al unei orchestre. ,,Pentru sistematizarea repertoriului muzical al unui popor, al unei
etnii sau regiuni, savantii apeleaza, de regula, la trei criterii fundamentale: 1) originea, 2) functia
sociald; 3) organizarea interna a creatiilor (continut, structurd, forma, limbaj, stil)” - subliniaza
etnomuzicologul Vasile Chiselitd'. Un alt muzicolog, profesor universitar, Ciprian Para, sustine
cd ,in alegerea partiturilor ce urmeaza a fi abordate, mai apoi redate intr-un viitor concert,
functioneazd doud criterii: unul ar fi cel subiectiv, dictat de stadiul cultural, talentul si gustul
artistic al interpretului la moment, apropriate si cercetate in profunzime, celélalt, pragmatic, in
care intra anumite titluri cerute de impresar sau de jurii (pentru concursuri, festivaluri nationale
si internationale), care, nu intotdeauna, satisfac preferintele subiective ale dirijorului” Evident,
in constituirea unui repertoriu se mai tine cont si de aspectele politicii culturale, de managemen-
tul institutiilor de spectacol, ce promoveaza anumite lucréri cerute de piatd, de consumatorii de
artd. In perioada totalitarismului socialist, repertoriul unui ansamblu depindea si de cenzura
destul de drasticd, de ideologia regimului care impunea includerea in repertoriu a lucrérilor de
autor in care erau elogiate realizérile partidului comunist, prietenia dintre popoare, avantajele
colectivizrii, ale vietii noi etc.

! Vasile Chiselita, Partitura ca factor al profesionalizdrii si academizdrii muzicii traditionale: genuri in
repertoriul orchestrei populare Folclor, in: Arta, 2017, nr. 2, p. 29-36.

2 Ciprian Para, Conceptia interpretdrii in demersul dirijoral, ed. a II-a. Cluj-Napoca: Media Musica,
2015, p. 9.

Data prezentarii materialului: 20 august 2021



Conferinta stiintifica internationala, Chisinau, 28-29 septembrie 2021, editia a IV-a ~273 ~

Serghei Lunchevici, prim-dirijor si director artistic al orchestrei de muzica popularé Fluieras,
care pe parcursul a mai multor decenii a indeplinit cea mai importantd functie si anume cea de
ambasador al Moldovei si a intregii URSS servind ca mesager al pacii si prietenia reusit, chiar
din primii ani ai activitatii sale sa restructureze formatia. A fost deschizétorul unei noi directii
artistice in ceea ce priveste, in primul rind, stilul inconfundabil al ansamblului, remarcat prin
indepartarea de sentimentele uzate (atestata atit la nivel de interpretare, cét si la cel de dirijare),
renuntarea la inteligibilitatea limitativa, interventia inovativd, sugestivitatea polivalenta, obtinuta
de el gratie fanteziei nelimitate si jocului imaginatiei.

Activitatea creatoare de lungd durati a lui Serghei Lunchevici si-a atins punctul culminant si
a evoluat in conditiile dictate de principiile ideologiei sovietice, ale cdrei politici culturale s-au
subordonat orientérilor doctrinare ale Comitetului Central al Partidului Comunist al Uniunii
Sovietice.

Cét priveste repertoriul orchestrei de muzica populard Fluieras, o trecere in revistd a acestuia,
din perspectiva criteriilor indicate mai sus, scoate in evidentd faptul ca dirijorul S. Lunchevici,
bun cunoscitor al folclorului muzical autohton, si in acelasi timp, cu studii academice destul de
profunde, a optat pentru o diversitate de lucrari ca origine, gen, forma, structura, limbaj, functie
sociald, impact asupra publicului etc.

Abordarea problemei privind repertoriul orchestrei Fluieras impune céteva precizari, care
ar justifica, dupd pdrerea noastrd, includerea in programele de concert a unui numar destul
de mare, in special, de piese vocale, partial orchestrale de factura propagandisticd. Este vorba
despre cenzura drasticd ce exista in perioada in care a activat S. Lunchevici in calitate de prim-
dirijor si de conducitor artistic. Or influenta organelor puterii de Stat in alegerea repertoriului
de concert al unui interpret, al orchestrei, al ansamblului de estradi etc, era enorma. Insesi
relatiile lui S. Lunchevici cu reprezentantii puterii erau destul de complicate, din cauza ca el opta
pentru libertate deplind in alcdtuirea repertoriului. Orice program de concert era admis pentru
a fi prezentat publicului dupa analize minutioase in cadrul sedintelor comisiilor de cenzurd de
diferite trepte. ,,Pe atunci erau o multime de consilii, cu foarte multi cinovnici, care nu stiau ce
este muzica, judecand-o din punct de vedere ideologic, fard a patrunde in esentd, fara a asculta
péana la capit piesa™, sublinia Artista Poporului, Cavaler al Ordinului Republicii, Zinaida Julea
care a activat in orchestra Fluieras pe parcursul a 24 de ani. In aceeasi ordine de idei, rapsodul
neamului Nicolae Sulac, referindu-se la impactul cenzurii asupra artistului, afirma: ,,Tocmai aici
vine vorba despre tot felul de functionari, care imi formau sau sa zic mai bine, imi deformau
repertoriul si talentul. Fiindcd toti, de la paznicul Filarmonicii p4na la ministru, ma tot invitau
ce sa cant si ce nu. Mai cu seamd ma dddiceau asa-numitele consilii artistice. Ce s mai vor-
besc de cantecele mele, mai toate categorisite drept simpliste? In schimb, imi varau pe gat texte
primitive si saltdrete, pe gustul lor. Dacd ma plangeam ministrului, dumnealui imi raspundea:
»Ei sunt specialisti, Nicolae, trebuie sa-i asculti” Atata osirdie, ca sd ma faca baiat cuminte si
zero-artist™.

Asa-numitele consilii artistice aveau criterii bine definite de evaluare a repertoriului, de la
care niciun artist, nici o piesa nu puteau face abatere. In primul rand, ,,continutul” numerelor
concertistice trebuia sd corespunda principiilor ideologico-politice ale partidului comunist aflat
la putere. Toate concertele consacrate evenimentelor importante de partid erau in consonantd cu
ideologia acestuia. Intr-un interviu de-al sdu, solista Z. Julea relata urmitoarele: ,,Era in ajunul
Congresului al XIII-lea al Partidului Comunist din RSSM. Cu aceastd ocazie, se pregatea un pro-
gram artistic festiv. Serghei Lunchevici imi zice cd Sectia Culturd a Comitetului Central a aprobat
programul muzical, in care vor canta Maria Biesu, Nicolae Sulac si eu, ca reprezentantd a tinerei
generatii (aveam 16 ani). Fericitd, il intreb ce voi canta. Lunchevici imi raspunde cé cei de la con-
ducere au decis in favoarea cantecului Iloxnonumecs xneby pycckomy (Inchinati-va painii rusesti)

* Ion Proca, Vioara ca dezlegare la peste si vandtoare, Chisindu: Notograf Prim, 2012, p. 183.
* Nicolae Sulac...in amintiri, cronici si imagini, Responsabil A. Rusu, Chisindu: Bastina Radog, 2006,
p. 150-151.
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de Boris Ivanov. La refuzul meu, S. Lunchevici m-a dus la directorul Filarmonicii, spunindu-i cd
Julea nu vrea sd interpreteze cintecul, atentionandu-ma, totodats, ca trebuie sd-mi dau seama cu
cine si ce vorbesc. Hotaratd, am replicat cd nu vreau s ma inchin painii rusesti, ca noi o avem
pe-a noastrd. Ca urmare, am fost scoasd din spectacol, cei din minister fiind anuntati ca sunt
bolnavi si nu voi putea canta™.

Pentru ca si fie aprobate si citeva cantece populare autentice, artistul era impus s interpre-
teze cantece ideologice, idee desprinsd si dintr-o afirmatie a lui N. Sulac: ,,Mi se puneau conditii:
daca ai sa cinti atitea si atatea ceastuski despre tractoristi, mulgatoare, tutunari, atunci, poftim,
poti canta si un cantec ceva mai liric™.

Orice abatere de la programul de concert aprobat de consilii era sanctionatd dur. Des-
pre un atare caz, maestrul S. Lunchevici isi amintea urmatoarele: ,,Am pornit intr-un turneu
international in Brazilia cu ansamblul Joc (am fost rugat sd-1 inlocuiesc pe conducétorul tara-
fului, care se imbolnévise). Timp de doud sdptamani am studiat repertoriul programului: 14
lucriri. In Brazilia, tocmai venise la putere hunta militar3, care I-a inlaturat de la presedintie pe
liberalul Kubicec, un adversar al comunismului. In orasul Manous, dansatorii ansamblului Joc
au terminat concertul cu dansul Samba, iar publicul induiosat a inceput sd cante IJoomockostbvie
seuepa’. Eu, dorind sa fiu solidar cu publicul, am ridicat bagheta si orchestra a prelungit melodia.
A doua zi presa locala a scris ca spectatorii au cantat Internationala, iar noi, in scurt timp, am fost
izgoniti din tard ca persoane non-grata. La revenire, tot ansamblul, 63 de artisti, in corpore, a fost
invitat de Ekaterina Furteva, ministrul culturii al URSS pentru a da explicatii™®.

Un alt criteriu impus de cenzuri se referea la numele autorilor de piese muzicale. In reper-
toriul orchestrei puteau fi incluse doar creatii ale membrilor Uniunii Compozitorilor. ,,Dacéd un
cantec rasuna mai frumos, mai romaneste, atunci nu era aprobat, pentru, ci ziceau ca-i de peste
Prut, ca nu-i de al nostru. /.../ Dacé un cantaret spunea ca textul si melodia ii apartin, atunci piesa
avea aceeasi soartd. Motivul invocat era ca totul trebuia sd fie luat de la tard. Au fost si-n cazul meu
cantece care nu au corespuns exigentelor. In muzica usoar3, am o piesa foarte frumoasa, E trist
poetu-n fata mdrii. Nu a fost aprobaté de comisie, pentru ca am spus cd melodia imi apartine, iar
eu nu eram membru al Uniunii Compozitorilor. Atunci am facut o intelegere cu maestrul Gheor-
ghe Mustea, care a afirmat pentru membrii Consiliului Artistic ca aceastd compozitie ii apartine
si atunci ea a trecut cenzura’, sustinea Z. Julea intr-un interviu™. Este si cazul lui N. Sulac, caruia
i-a fost interzis sa interpreteze in spectacole cantece semnate de el, din simplul motiv cd nu era
membru al Uniunii Compozitorilor. Cu multa durere in suflet, artistul mentiona: ,,Am si cantece
compuse de mine in stil popular. Dar imi vine foarte greu sa strecor cite unul in fata spectatori-
lor: le pun oprelisti consiliile artistice. Ba melodia e prea jalnica, ba cuvintele nu-s pe gust, ba-i
invechitd ideea. Si-i vorba deseori de cintece cintate din mosi-stramosi, aprobate de istorie...”"".
Chiar si cantecele vechi, batranesti, datand din vremuri stravechi, erau interzise de cétre cinov-
nici, acestea fiind considerate daunitoare in plan ideologic. Spusele trompetistului Gh. Usaci,
membru al orchestrei Fluieras justifica aceasta afirmatie: ,,In acei ani, N. Sulac si-a descitusat cu
adevdrat talentul. Dar sd aduci in acei ani in scena cantecul folcloric autentic insemna sa lupti cu
ideologia timpului. Mai tinerii de azi nici nu-si pot imagina ¢, interpretdnd Dor de mamd, artis-
tul era invinuit cd tdnjeste dupa Patria-mama, interpretand Murgule, murgutul meu, era invinuit
ca instiga la miscarea haiduceasca, iar cantand balada Miorita, chipurile, plange, boceste, iar noi
»construiam comunismul” si, eram atét de ,fericiti”. ,,Henp3ss!” era verdictul™".

* Zinaida Julea, Un virus din cauza pdinii rusesti, in: N. Roibu, Cei care sunt. Chisinau, 2000, p. 105-
106.

¢ Nicolae Sulac,...in amintiri, cronici si imagini, p. 152.

7 Cel mai cunoscut cintec de masa din perioada sovietica a lui Vasili Soloviov-Sedoi.

8 Ion Proca, Vioara ca dezlegare la peste si vandatoare, p. 105.

® Ibidem, p. 183-184.

10 Ibidem, p. 148.

! Ibidem, p. 116.
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Sub incidenta cenzurii au cazut si o serie de specii folclorice: balada, doina, cantecul de dor,
bocetul, care, totdeauna, au ficut parte din patrimoniul cultural romanesc. Insasi notiunea de
folclor muzical autentic a fost denaturata de-a lungul catorva decenii. Cortina de fier a regimu-
lui comunist a blocat toate legéturile cu Romania, unde folcloristica, etnomuzicologia aveau ca
obiect de cercetare conceptele dor, doind, colind, prin care, la UNESCO, ne definim ca specific
national. Avand in vedere aceastd stare de lucruri din Moldova, este lesne de inteles, pe de o
parte, includerea in repertoriul orchestrei a pieselor angajate, prolitcultiste, pe de altd parte, stra-
daniile conducatorului artistic de a tine piept, in mésura posibilitatilor, acestui atac al cenzurii.
Amintindu-si de acele vremuri, care si-au ldsat amprenta asupra artistilor, N. Sulac consemna:
,» ...unii, care astdzi poartd la reverul hainei tricolorul, pe atunci, in cadrul consiliului, strigau sa
nu-mi permitd sa cant Miorita, fiindcd aceastd baladd cheama lumea la rascoal. Iar cand cantam
Dor de mamd, ei se intrebau: ,Ce are el in vedere, pe care mama o plange?”. Parca nu stiau de ce
»mami” ne-am despartit in 40. Pe aceea o plangeam...Ei bine, ziceam eu, oameni buni, tineti
cont de maiestria interpretdrii: eu pun suflet in aceste cantece, nu umblu cu lozinci. $tiam eu ce
stiam™2,

Dupd 25 de ani de la disparitia lui S. Lunchevici, evaluand activitatea acestui mare si inega-
labil artist, desfasurata in conditiile regimului totalitar, ale cenzurii, ale activitatii comisiilor de
partid pentru repertoriu, considerdm ci el a reusit totusi, de-a lungul a circa 40 de ani, sd includa,
in programele de concert balade, cdntece de dor, doine, cAntece de leagdn. Anume acestea alcétu-
iau nucleul repertoriului solistic al maestrului S. Lunchevici: Balada de C. Porumbescu, Cdantec
de leagdn, prelucrare de 1. Burdin, Jalea tiganului s.a. Cat priveste interpretarea de cétre S. Lun-
chevici a piesei Jalea tiganului, Nina Ionagco, sotia regretatului artist, consemna: ,,Noi, ceilalti,
stiam ci, daca Serghei Lunchevici canta Jalea tiganului, lacrima Soroca, iar dacd interpreta un
preludiu din creatia lui Debussy, se umplea Franta cu lacrimi”".

Comentand de pe pozitiile ideologiei politice modul in care S. Lunchevici interpreta renumi-
ta Baladd pentru vioard a lui C. Porumbescu, jurnalista L. Doros afirma: ,,Melodiile populare, cu
intonatii de doin4 si hor3, se rinduiesc una dupi alta. In interpretarea lui Lunchevici, ea e o piesi
pétimasd, cu un acut conflict social, plind de demnitate artistica si de un nobil temperament.
Intr-o pornire emotionald, de o forti enormd, rasuna tema tragediei talentului din popor. Si, tot-
odatd, fericirea ultimei lupte, fericirea biruintei morale asupra respingétoarei lumi a bogatasilor.
Probabil cé in Baladd, ca nicaieri in alta lucrare, il vedem pe Lunchevici in toate ipostazele sale:
si ca muzician virtuoz, si ca artist-filozof. Ca pe un adevirat liutar”*. In opinia noastra, afirmatia
L. Doros accentueaza un alt aspect destul de trist din perioada sovietici: supunerea criticii muzi-
cale, de rdnd cu cea literara acelorasi exigente ideologice. Or a interpreta Balada lui Porumbescu,
implicit, modul de interpretare a acesteia de citre Lunchevici din perspectiva unui acut conflict
social, a fericirii ultimei lupte, a biruintei morale asupra respingatoarei lumi a bogétasilor inseam-
ni fie o subordonare totala ideologiei, fie 0 necunoastere a esentei acestei capodopere, chiar si
sub aspectul stdrilor triite si codificate de compozitor in piesd.

Dificultdtile cu care se poate confrunta conducétorul orchestrei de muzica popularé in pro-
cesul de alcatuire a repertoriului sunt multiple. G. Ciaicovschi-Meresanu explica in felul urmétor
una dintre aceste probleme: ,,Facem comparatie cu posibilitatile unor colective artistice — or-
chestre simfonice, capele corale, ansambluri de camerd s.a. Literatura muzicala pentru asemenea
colective dispune de nenumadrate lucréri, create de compozitori in decurs de multe veacuri. Orice
dirijor se poate adresa acestei bogate si variate literaturi, pentru a alcatui un program de concert
/.../. Or, dirijorul unei orchestre populare contemporane trebuie sd tind seama cd, inainte de a
include o melodie populard in repertoriul activ al orchestrei, ea trebuie prelucratd, armoniza-
td, orchestratd. Pe langa acestea, materialul propus pentru interpretare trebuie sa fie studiat si
invitat pe din afara de citre membrii unui ansamblu de muzica populara caci asa cere traditia.

12 Ibidem, p. 154.
3 Discutie cu Nina Ionascu.
" Ton Proca, Vioara ca dezlegare la peste si vandtoare, p. 125.
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Executarea unei bucati de muzicé populard pe note, in timpul concertului, este exclusi si in zilele
noastre”®.

Pentru a intelege si mai bine conditiile in care a activat S. Lunchevici, relatiile lui, asa cum
mentionam mai sus, destul de tensionate cu cei de la conducere, cauzate de cenzurd in alcatuirea
repertoriului, vom aduce in continuare cateva date privind atitudinea guvernantilor fata de acest
genial artist. Dincolo de toate distinctiile de Stat care i s-au conferit pe parcurs, cea mai mare
fiind Cavaler al Ordinului Republicii, S. Lunchevici, nu a fost un alintat al autorititilor. In acest
sens, dupd mai multi ani de la trecerea in nefiintd a sotului, Nina Ionasco-Lunchevici marturi-
sea: ,,Serghei a cucerit jumatate de glob cu frumoasa orchestra, dar nu a incropit niciun ban de
o magind. In timpul studentiei, a locuit in cimin. Casitorindu-ne, am locuit mai multi ani de
asemenea in camin. Fiica sa era in prag de scoala. Serghei era deja Artist al poporului si noi nu
aveam cuibul nostru. Dar s-a produs o intamplare: de Ziua Militiei Sovietice, care se sarbdtorea
cu mare pompd, orchestra Fluieras a fost inclusé in spectacolul de la Moscova. Dupa concert,
ministrul de interne al URSS, Sciolokov, ii telefoneaza lui I. Bodiul si-1 intreaba: ,,Cum asa, la voi
nici artistii poporului n-au acoperis deasupra capului?”. In 24 de ore ni s-a pus la dispozitie un
apartament cu patru camere. Mai s ne iesim din minti de bucurie. In toati viata lui, s-a odihnit
ca lumea de doud ori: zece zile la mare si cinci — la Holercani™'¢.

Putem afirma ca perioada in care a triit si a activat Serghei Lunchevici, caracterizatd de un
climat de ideologizare abuziva, a fost una de dislocare treptatd a culturii romane, sub aspect
institutional si ideologic si de inlocuire a valorilor nationale cu lucriri, idei, teme, pres, litera-
turd artisticd si structuri transplantate cu modele sovietice. Rupta abuziv de contextul culturii
romane, care, la randul ei, a cunoscut de asemenea o fazd proletcultistd, cultura din Basarabia a
trebuit si fie pe cont propriu, cenzura ideologica constituind un instrument de control, ale carei
prerogative s-au extins asupra tuturor domeniilor de creatie si de activitate culturald. Dincolo
de cenzura instituita de regim, care a impus includerea in repertoriul orchestrei Fluieras a unor
piese cu caracter ideologico-propagandistic, S. Lunchevici a sdpat in adancurile zestrei folclorice
muzicale autohtone, valorificAnd si dand viata scenicd unor inestimabile capodopere muzicale.
Ducénd o luptd aprigd impotriva comisiilor de partid, S. Lunchevici a inclus in programele de
concert si genurile de folclor autentic care alcituiesc nucleul patrimoniului national autohton
precum balada, doina, cantecul de jale, cAntecul de dor, in perioada respectiva fiind respinse de
cenzurd.

15 Gleb Ciaicovschi-Meresanu, Serghei Lunchevici, Chisinau: Literatura artistica, 1982, p. 73-74.
16 Mitrofan Vatavu, Serghei Lunchevici cel celebru si necunoscut, in: Moldova, 1996, nr. 1-2, p. 16.
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JPAMATYPTMYECKHME U1 UICITIOTHUTE/IbCKME OCOBEHHOCTH TPUO
«/IHO-1» BTATUMIPA POTAPY
Dramatic and performing features of the INO-1 Trio by Vladimir Rotaru

Summary. In this article, the emphasis is placed on the dramatic and performing features of the
Trio INO-1, which were first presented in the musicology of the Republic of Moldova.

Vladimir Alexandrovich Rotaru (1931-2007) - a well-known composer in Moldova, conductor,
laureate of the State Prize of Moldova, Honored Art Worker of the Republic of Moldova, Professor
of the Academy of Music, Theater and Fine Arts. Being a versatile creative person, V. Rotaru showed
himself not only as a brilliant composer, but also as a performer and as a teacher.

V. Rotarws works are actively included in the concert pedagogical repertoire. V. Rotaru is a brightly
national composer; the style of his writing represents the direction of neo-folklorism. The composerns
creative heritage consists of many musical genres: symphonic music, chamber instrumental and cham-
ber vocal, concert music. At the turn of the 20th and 21st centuries, an original cycle of three piano
trios was composed, under the general title «INO». It encodes the abbreviation of the first letters of
the three performers to whom the author has dedicated the cycle. These are Inna Saulova, Nadezhda
Kozlova and Olga Yukhno, colleagues in the Department of the Chamber Ensemble, who became the
first performers of the entire cycle.

Keywords: composer Vladimir Rotaru, neo-folklorism, piano Trio INO-1, chamber ensemble,
piano, violin, cello, contrast-composite form.

Tpuo MMHO-1 Bragumupa Potapy couMHEHO B OZHOYACTHOI KOHTPACTHO-COCTaBHON opMe,
COCTOSIIIEN M3 IBYX PasfieioB, 0OpaMIEHHBIX IIPOJIOTOM U 3IIMJIOTOM, YTO BHOCUT 9/IeMEHTBI pe-
npusHocTH. [lepBblit paspen HalMCaH B BapMalMOHHOI GopMe, BTOPOIT — B TPeX-IATUYACTHOIL.
ITo cTpykrype dopma Tpuo npubmmKeHa K MOJIJABCKON HOJHE, B KOTOPOII HepBasi 4acTh, 110
(bONIBKIOPHON TpayLiuy, Me[JIeHHas U CKOpOHas, Bropas — 6bicTpas. Taxxe ¢ moitHoit Tpuo
POIHUT MeNM3MAaTHKA, tempo rubato U IPUHIII MMIIPOBU3ALVIOHHOCTIL.

OrtkpoiBaercs Tpuo COMbHBIM IPOIOroM CKpuIIKY (Lento e molto rubato). HerakTupoaHHas
MOHOZMS CKPUIIKY HaCTpauBaeT CIYIIaTe/Ls Ha 00N SMOLMOHA/IbHBIN TOH, IIOJIHBII CKOPOY 1
rny6okoro gpunocodckoro pasmbiiieHns. O4eHb MeIIeHHBII TEMII 9TOI'0 MOHOJIOT], €0 XapakK-
Tep ¥ CBOOO/HAsA, MMIIPOBU3ALMOHHAS PUTMIKA B COYETAaHUY C TeMOPOM CKPUIIKY, IIO3BOJIIOT
IPOBECTH NapaJUIeNy C COIbHBIMM MOHOTIorami B TBopuecTse [. [llocTakoBnya, B KOTOPOM OHI
0coOeHHO 0003HAYNIICh HauMHasA ¢ Yermeepmoti cum@poruy (II0609HOI TapTUY IIePBOIL YacTn),
U B fajbHeliieM B [Tamoii, [llecmoti cumgponusx, 6 [lepeom KoHuepme 0N CKPUNKU U CUMPOHU-
4ecK020 OpKecmpa 1 fp.

B nenoM, B Iposiore KOMIIO3UTOP IPOAJIeBaeT TPAJULINIO IPOTKEHHDIX GrIocodcKmux Mo-
HOJIOTOB, 00orallias My3bIKaJIbHBII MaTepua sl1eMeHTaMn (obkIopHOro Hadana. CosfaHuio
06pasa HaIpsHKEHHON MEIMTATMBHOCTY Y CBOOOTHOMY METOZMYECKOMY IBIDKEHUIO CIIOCOO-

Date of submission of the article: August 20, 2021
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CTBYeT UCIIO/Ib30BaHNUE IIMPOKUX MHTEPBAIOB, BOCXONALINX U HUCXOMAILMX OOMBIINX JUCCO-
HaHTHBIX CKaYKOB — YBENMYEHHON M YMEHbIIEHHONM KBapT, YBEIMYEHHO KBUHTBI, CEKCTBI, OK-
TaBbl, YMEHBIIEHHON OKTABbl, YBE/IMYEHHON HOHBI, a TaK)Xe TOHA/IbHOCTD /IT MUHOP, KOTOPas
IpeAcTaBIAeT cOO0I CMellleHMe TUAUIICKOTO M MeJIOANIecKoro MiuHopoB. Hanpumep, HaunHa-
€TCs TIPOJIOT C YBEMYEHHON KBAaPThI, KOTOpas o6pasyeTcs GopUIIaroM /s K TOHY pe# U cpasy
IIOCJIE Hee C/lefyeT YMeHbIIEHHAA KBapTa pe#-co/iv. Vicnonb3oBanye KOMIO3UTOPOM STUX JIafj0-
BBIX IHTOHALIMII IPUBHOCUT CYPOBBI OTTEHOK B XapaKTep MY3BIKIL.

Tenepb o6paTuMcs K BOIpOcaM MHTeprperanun Ipuo, MpeacTaB/AIOLMMICS KpajiHe Bax-
HBIMM 771 MCIIOJIHUTEIeH, Kak 06 aToM mueT uccnenosatens V. [op6ymmHa: «B npomecce pea-
NU3aLUM KOMIIO3UTOPCKOTO 3aMbICTIa, 3a(UKCUPOBAHHOTO B aBTOPCKOM TEKCTe, BO BpeMsI UCIION-
HEHMs Ilepef] yIacTHUKaMY aHCaMO/IA BCTaeT BOIPOC O TPAKTOBKE IIPOU3BENEHMs, IOCKONBKY
HOTHBIJI TEKCT IOfBEPraeTCsi TBOPYECKOMY IIPOYTEHMIO ¥, COOTBETCTBEHHO (C/IEIOBATENIBHO),
Mopudykanuy. Ha 3Toil 0OCHOBe BOSHMKAET CIleljuabHas MpobreMa UCIIOMHUTeIbCKOI UHTep-
IpeTanuy KOMIO3UTOPCKOTo pOpTeNnnaHHOTO TEeKCTa, KOTOpas BKIIOYaeT B ce0sI Lie/blil psi BO-
IIPOCOB, B YaCTHOCTM: KaK HY>KHO UCIIOJIHATD TO W/IM MHOE NIPOU3BEJEHNE, TI09eMY IMEHHO Tak,
KaKOB MCITOJTHUTE/IbCKUI TIOTEHLIMAJI 3/IEMEHTOB HOTHOTO TEKCTA, I7I€ TPAHMIbI €T0 TOJTKOBAHNA
u T.A.»". TpaKTOBKa KOMIIO3UTOPCKOTO TeKCTa MCIOMHNUTENAMY MMeeT pellaroliee 3HadYeHNe I/
KOHIIEPTHO-VMICHOTHATENbCKOM peanmusany IPOU3BeIeHNA B LIeIOM, TaK KaK MMEHHO B IIpoLecce
HEIIOCPEJICTBEHHO MCIIOJTHEHNMA aBTOPCKOTO TEKCTA My3bIKaHTaMM OH OKMBAET I CTyLIATel.

IIpaBO Ka)XIOro My3bIKaHTa MHAVBUAYA/IbHO IEpejaTh COYMHEHNE, IPUIaTh €My CBOE BU-
JieHe, HO CMBICT IIPOM3BEeHIsI, eT0 OCHOBHAs MJiesl JO/DKHBI 0€3YC/IOBHO IIOTYMHATBCS aBTOP-
cxomy 3ambicy. O ITaBeHCTBE aBTOPa I €T0 BOMIU MVCAN U3BECTHDIN PyCCKMIT KOMIIO3UTOP M NN~
anuct A. I. PyOMHIITElH: «...COUMHEHNE — 3TO 3aKOH, a BUPTYO03 — MCIIO/THUTENbHASA B/IACTb...»".
BopsACh ¢ MCIIOMHNTENbCKMM IIPOM3BOIOM Ha 3CTpajie, OH He pa3 BO3BpalazicA K ujee 6omee
TOYHOT'O BOCIIPOM3BEIeHN s 3aMbIcIa koMmnosutopa. V. TodpmaH, 3HAMEHNTBIT IMaHUCT-BUPTY-
03, BCIIOMJHAET O CBOMX yPOKaxX y MacTepa, TOBOpPS, YTO OH «BCEIZla 3aCTaB/IA/ MEHS IPUHO-
CUTDb ¢ €000l HOTBI, HaCTalMBask Ha TOM, YTOOBI 1 UTPa/l BCe B TOYHOCTHU TaK, KaK HamucaHo!» .
«MBIC1eMy XyTOXKHUKY, — IMCcal PyOuHIITelH, — IpefoCcTaB/sieTcsl CBOOONA B IOHMMAaHNU
VICTIONTHAEMOTO, TIOTOMY YTO JI/I HETO eCTh OffHO 00sA3aTe/IbHOe — 3TO Mjies, /Ie)Kalllas B OCHOBA-
Hun npoussenennd. IlosHaTh sTy ujer, nepevyBcTBOBATD €€, UM OCBETUTH Pa3yMOM, BOT YTO
ABJIAETCS IEePBOIL 3afiadell MCIIOMHUTENIA» .

ITosToMy Tak Ba’KHO NPy NEPBMYHOM IPOYTEHNMM HOTHOTO TE€KCTa BHUMATEIbHO BCMATPU-
BaTbCA BO BCE peMapKM KOMIIO3UTOPA, TPV MOMOIM KOTOPBIX OH MOXKET JJOHECTU CBOM ITOXKe/Ia-
HUsL. My3BIKaJIbHBI TeKCT IPOU3BENEHNSI CONEP>KUT B cebe MHOTr00Opasie MCIIOTHUTEIbCKIX
yKasaHMIL, OHY HECOMHEHHO BBICTYIIAI0T 00bEKTUBHOI OCHOBOII TPAKTOBKM MY3bIKaTbHOTO TeK-
cra. VI caMble, Ka3aoch Obl, He3HAYMTe/IbHbIC IIOMETKY aBTOPa MOTYT MMETb pelialolee 3Haue-
HIfe [l BepPHOII MHTepIIpeTaluy IpoussefieHns. OcOOeHHO LIeHHBIMY B 9TOM CBeTe IIpeCTaB-
NAITCSA 3aIMCU B HOTAX, C/le/TaHHbIE ICIOTHUTEIAMM IIePef IIEPBBIM MCIIONTHEHMEM B Pe3y/IbTaTe
paboTsI ¢ aBTOpOM. VIMeHHO TaKoli aBTOrpad MCIONIb3yeTCs B 3TON UCCIeN0BaTeIbCKOI paboTe.

Taxoxe, BO BpeMs pabOThI HaJj IPOU3BENCHIEM UCIOTHUTE/LAM CIeAyeT YIUTHIBATh MHEHIUSA
BCEX YYaCTHUKOB aHCAMOJIA, TaK KaK «006s3aTe/IbHBIM (paKTOpOM /L1 IPUOIVDKEHNUS K MUCTUHHOI
MHTEpIIpeTaLV}i MY3bIKa/IbHOTO IIPOM3BENCHNS JOIDKHO ObITh Obliee I/ YYaCTHUKOB aHCAM-
67141 oLylIleHMe OTKTIOHEHNIT B «IBIXaHUV» MY3bIKa/IbHOI TKaHW.»*. 1yBCTBO aHCAMO/Is OABIIA-

' Y. Topbyumna, Vcnonnumenvckas unmepnpemauus popmenuanHozo npouseedeHus: 6enopycckuii
Konmexcm, MuHck: benapyckas HaByka, 2018, c. 7.

> A. Pybunreiin, M36pannvie nucoma, MockBa: Mysrus, 1954, c. 76.

1. Todpman, Gopmenuannas uepa. Omeemvt Ha 80npocwvl 0 popmenuantoii uepe, Mocksa: My3sbika,
1961, c. 70.

* A. Pybunrureitn, ITpoepammot konuyepmos A. I. Pyburwmetina, CIIb., 1886, c. 18.

> M. KoBanenko, K eonpocy o mysvikanvHom eépemeru 6 ancambresom ucnonHumenvcmae, in: Bo-
IPOCHI MHCTPYMEHTAIbHOTO MCHOoMHNUTeNbcTBa. Caparos, CapaToBcKas rocyapcTBeHHas KOHCep-
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€TCs B pe3y/IbTaTe COBMECTHBIX PelleTUIINIL M 00CYK/IeHVS TPOV3BEIeHNsA, M TAKOI KOJUIeralb-
HBII TIOZIXOJ] AAB/IAETCSA VICK/TIOYMTENTbHO BaYKHBIM JJIAA CO3TAHMA LIe/IbHOTO U BEPHO HaliIeHHOTO
obpasa IpM VUCIIONHEHUN IIPOM3BeNieHNs. Bcé HamyMcaHHOE KOMIIO3MTOPOM B MAPTUTYpPE HAET
K/II0Y K €r0 IOHVMMAHUIO, KOTOPOe JIO/DKHO ObITh €MHBIM Y BCEX YJaCTHMKOB aHCaMOJLd, Clofa
OTHOCATCS TeXHIYeCKas U MHAMIYECKasd COI/TACOBAHHOCTD, €HCTBO MHTOHAIVIN J INTPIXOB.

OpHako, Kak pa3 TBOpYECKOe IPe/IOM/IeHNIe HOTHOTO TeKCTa KOHKPETHBIMIU VCTIOMHUTEIAMN
U IIpUJiaeT MHTEepIIpeTaluy ee MHAUBMAYa/JIbHOE OT/INYMe, KOTOPOe MOXKeT ObITh OYeHb 3HAYM-
TE/IbHBIM, IIOPOJI laXKe JaleKUM OT OOILIeNPUHATBIX KaHOHOB. V TO, HACKONBKO YOeIUTEIbHO
IPO3BYYUT COUNMHEHNE, ONpefesaeT U BO3MOXKHbIE OTCTYIIEHNA OT CYMIeCTBYIOMINX HOPM JC-
nonHenus. CormacuMcs B 3ToM ¢ V. TopOymmHoIL, KOTOpast cuMTaeT, YTO «apryMeHTalus UC-
IOJTHUTE/IbCKOI MHTepIIpeTalluy IPOU3BeeHNA KaK BaKHeIero GpakTropa MCIOTHUTENbCTBA,
IpefIoaaraeT TBOPYECKMIT IIOAX0/, My3bIKaHTa K KOMIO3UTOPCKOMY TeKcTy. KommnosuTtopckuii
TEKCT COTEP)KUT OIIpefieNIeHHbIe TapaMeTPhl — JUHAMMKY, TeMII, aTOTHKY, apTUKY/IALVIO I IIp., —
KOTOPBIe He IMEIOT TOYHOI MePBI, T. €. AIPOKCHMATHBHBI, YTO U 00YC/IOBIMBAET X TBOPUECKYIO
MHTEPIIPETALVIO BO BpeMs KOHIIEPTHOTO VICIIOJTHEHN»®,

B Havase paborbl Hax Tpuo UCIIOTHUTEIAM B IIEPBYIO O4epeb CIefiyeT 00paTUTb BHUMAaHMe Ha
aBTOPCKYIO peMapKy Lento e molto rubato. ConbHbII pe4nTaTUB CKPUIIKY HEOOXONUMO ChITPaTh
BBIPA3NUTENbHO ¥ TEMIIOBO CBOOOMIHO, UCIIONB3YH I CO3fjaHMs TeMOpa yKa3aHHOe aBTOPOM sul
ponticello. Taxke KOMIO3UTOP HpefIaraeT UCIONHUTEIIIO IIPUMEHEHYe CYPAUHDL, /1A 0O/IbIIero
addeKTa 3aTaeHHOCTY, 11 BMECTe C TeM TParn4HOCTH. PasBepThiBas II0BECTBOBAHIIE, HYXHO CO-
OJIIOCTH METPOPUTM M BBIIepXKaThb Iay3bl. Takyke K UCIOTHEHNN IPOJIOTa CKPUIIAYY XKe/IaTelb-
HO IIPOAyMaTb IIpaBIIbHOE paclipefie/ieHie CMbIYKa, TaK KaK XapakTep rubato co3gaercs 3a cuer
M3MEeHEHMA eT0 CKOPOCTH, BAVAIONIEH Ha 3BYK, I He3HAUNTETbHBIX IMHAMITIECKNX OTK/IOHEHMI.

[IBe mepBble My3bIKaIbHbIe (pasbl ClIefyeT BHICTPOUTD C HEKUM HapacTaHUEM OTHOCUTE/Ib-
HO IPYT IpyTa, YTOOBI OHY IPUBEIN K LIeI0) HOTe J10 IIOf (pepMaToli, AB/IAIOMIEeIICS CMBICTIOBOIL
TOYKOI1 9TOro He60o/IbIIOro orpeska. [Taysa MeXX[y HUMU AB/IACTCS €CTeCTBEHHDBIM B3ATHEM Jbl-
XaHMA /I IPOIO/DKEHMA Menofudeckort . Gpasa nocie GpepMaThl CHOBA IIpepbIBACTCH, 1
H0C7Ie KOPOTKOTO ABIXaHNA KY/IbMIHAIINA IIPOJIOTa IIPUXOANTCA Ha ITOTIOBYHHYIO HOTY COTIb BTO-
POIT OKTaBBL, II0C/IEe Hee ClIefiyeT Hebobliioe 3aBepleHe. VI ocoboe BHUMaHMe HY>KHO yeIUTb
nayse op ¢pepMaToil MKy IIPOJIOrOM ¥ IIEPBBIM Pasfie/IoM. 3By4aHue CKPUIIKM ITOC/Ie YMCTO
KBUHTBI pizzicato, 3aBepIIaoNieil IPOJIOT, JO/IKHO ITOTHOCTBI0 pAaCTBOPUTLCS B IIPOCTPAHCTBE.
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Batopust umenu JI. B. CobunoBa LleHTp KOMITTEKCHBIX XYHZOXKeCTBEHHBIX MccmenoBanmii, 2019, c.
390-398, c. 395

¢ U1 TopbyumHa, McnonHumenvckas unmepnpemauus GgopmenuarHozo npouseedeHus: 6enopycckuil
xonmexcm, MuHck: benapyckas HaByka, 2018, c. 4.
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IlepBblii pasmen

BapuanmonHast popma nepBoro paspiesia COCTOUT M3 TeMBI 1 [IBYX Bapyariuil.

CopepxxaHye My3bIKI IIepBOTO pasfiena punocodckyt 0ueHb HAIIOTHEHHOE, OHO IIPOJ0/DKAeT
xapakTep nposnora. O6pasHblil CTPOIL 374ech IPUOMIDKAETCs K XKaHPY capabaH/ibl O/1arofapsi Mef-
JIeHHOMY TeM1ly Lento, pasMepy 3/4 u IMpPOKUM KPYIIHBIM AIUTENbHOCTAM, TAKUM KaK 4eTBep-
TU, TIOJIOBVHHbBIE, TOJIOBUHHbBIE C TOYKOI. B. A. POTapy KakK BCe€rja OY€Hb TAPMOHNYHO COYETAET
HOBbBIE IIPUEMBDI KOMH03I/ITOPCKOI‘/‘[ TEXHVKY, HAIpUMEP, HETAKTNPOBAHHOCTD, OVICCOHAHTHYIO
VHTEPBAJIVIKY, XpPOMAaTNU3MBbI C TPaAULIVIOHHBIMI (1)a1<Typ0171 M TEMIIOM, CO€AMHAA TaKUM 06pa30M
KIacCM4eCcKNe Tpaguumm 1 371€EMEHThI COBPEMEHHOTI'O IIMICbMa.

ITepBblit pasfen HAYMHACTCS CO 6CIMYNTIEHUS, KOTOPOe CO3haeT 00pasHblit GoH, rie popmu-
PYHOTCA PUTM U TEMII ITIOC/IENYIOLINX Bapmaum?[ M IIPOVICXOANUT IIOCTEIIEHHOE YI‘)IY6)I€HI/IC Tparu-
4ecKU-PpuI0coCKOro Cofep>Kanus, 3aJaHHOTO IIPOJIOTOM. 3[1ech, ¢ IOsBIeHNEM pasMepa 3/4,
BO3HMKACT O yIIEHNE MEJIECHHOT'O IICCTBUA. Taxxe H€O6XO)II/IMO OTMETUTD ITOABIEHNE OPUTN-
HaIbHOM Q)aKTypr C ACKETNYHDBIM [IBYXT'O/IOCIIEM B 6acoBom perucrpe 'y (1)0pTenmaH0, BerHI/Iﬂ
TOJIOC KOTOPOTO I[y6}mpyeTc;1 IIYHKTUPOM B IIapTUN BMOJTOHYE/IN. Ero BEPXHIE 3BYKU CO3MAI0T
CBOIO, POXK/JAIOLIYIOCA U3 MEJIOAMKI IPOJIOTa, TeMY — Mu-Pa-00-pe-conv-pa#-00, 06pasyolyo
BMeCTe C OCTMHATHBIM 6acoM CKPBITO€ OIBYXT'OIOCHKE:
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B 4 1. BcTyieHust GopMUpyeTCst OTPOMHBII PEIUCTPOBDIIL Pa3phbiB B MapTun GOpTENNaHO:
Ha JyraieMcs 6acy 77 B CyOKOHTP-OKTaBe, [OSAB/IACTCS CeITUMA CU-75 B YeTBEPTOlL OKTaBe, Ha
nocsefHell BocbMol TakTa. KoMIosuTop paciiBednBaeT CypoBOe ABYXTOOCHe KONOPUCTUYE-
CKJM [BY3BYYHBIM OMKOM B IapTy (OpTENNaHo, OTCTOSLIMM OT 6aca Ha IIecTb OKTaB. -
LIMIACA HEJONTO IO BPEMEHM VM HaXONAIIMIAICA B OYEHb BBICOKOM PEIMCTPE, CBET/IbIN KaK JIydY,
O/IMK BHOCUT Ba)XXKHBIII KOHTPACT, OXXMBJIAA MEM/ICHHbI XOX ABVDKeHMsA. OTMETUM IpeyMylije-
CTBEHHO JIJMICCOHAHTHYIO MHTEPBA/IMKY 9TUX ABY3BY4MIL, IOCKOIBKY B Ja/IbHENIIEM IIPOBEJEHNMN
TEMBbI OHJ COCTOSAT U3 CENTUM, IIOCTENIEHHO YBEINYMBAsACh IT0 IPOJO/KUTENBHOCTY OT BOCBMO
JUIUTeTIBHOCTY [0 IIOJIOBUHHOIL. [IaHHBIIT O/IMK BO3HMKAeT B KaXXJOM YeTBEPTOM TaKTe Ha pas-
HBIX €TO JIO/AX.

BoCbMUTAKTOBBII CMHKOIMPOBAHHBII /10K, 113 KOTOPOro popMupyercs B 6acy mapTust pos-
711 BO BCTYIUICHUM, OyIeT a0COIOTHO HEM3MEHHO IIOBTOPSTLCS Ha IIPOTSXKEHUM COPOKA TaKTOB,
0 OKOHYaHMsA IIepBoii Bapuary. IIpu sToM ¢axTypa B mapTuy posis HEOTHeMMa OT TOHU-
YECKOTO OCTMHATHOTO 3BYKa JiA, KOTOPbI IPUCYTCTBYET BO BCEX MHTEPBAjIAX ITOIOBMHHBIMU
JIUTENbHOCTAMM.

IIpy mcnonHenuyu BCTYIUIEHUA CAERYET Y4eCTb, YTO IIOC/E 3aK/ITIOYMTEIbHOIO MHTEpBasa
pizzicato CKpUIIKM HeNlb3sl ZOMYCTUTh HEOXXMIAaHHO IPOMKOTO BCTYIUIEHVsI (OPTENMaHO U BU-
onoHuenu. YToObl pefoTBPaTUTb Pe3KUIT 1, BOSMOXKHO, POMKMII 3BYK IIPY B3ATUM HOTBI IS
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JIeBOJT PYKOJT B CYOKOHTPOKTaBe, KOTOPBII MOKeT pa3pyLINTb BCIO aTtMocepy, paHee CO3IaH-
HYIO B IIPOJIOTe CKPUIIKOJT, IMAHNCTY >KeIaTeIbHO ChIIPAaTh €0 BO3MOXKHO MsATYe, HO JOCTaTO4-
HO T'y/IKO U IIOJIHO3BYYHO, YTOOBI OH JUIVJICS YeThbIpe TaKTa, KaK yKa3aHO aBTOpoM. I[IocKoIbKy
BCTYIUICHNe HAaYMHAETCA B IUHAMIKe piano, 1 ero o6pasHas chepa (BCTYIUICHNs) IPEeAIIONaraeT
HEKYI0 OTCTPAaHEHHOCTD, 3/IeCh HOIYCTMMO KPaTKOBPEMEHHOE VICIIO/Ib30BaHNe JIeBON IeMlaIl.
3aTeM eé TpeOyeTcs CHATD B IIayse IIepell MHTEPBAIOM B IIPaBOIl PyKe, YTOOBI OH BBICBET/INIICA
Ha oHe IIy60oKoro 6aca JIeBOil PyKU U IIPO3BYYa TeMOPOBO KOHTPACTHO U IOCTATOYHO SPKO.
YT0OBI TOTYEPKHYTh IPOCTPAHCTBO MEX/Y OTCTOAIINM Ha/leKO 6acOM ¥ BLICOKVMMIY HOTaMU B
MHTEpBa/IaX IIPaBoil PyKIL, Lie/IecO0OPasHO BBILEIUTD X BEPXHIE 3BYKIL.

B mapryu neBoit pyky moMuMo 6aca, SIB/SeTCA YMECTHBIM OOpaTUTh BHUMAaHME Ha BEpXHIE
HOTBI MHTEPBAJIOB, 00Pa3yIOLINX, KaK y>ke ObIIO CKa3aHO, CBOII MOTUB, IPOAYOIMpPOBAaHHBIIl B
HapTUM BUOTOHYeN. Taxke Ha ce0s 0OpalljaloT BHUMaHMe HU3KIE OKTaBbI B 6acy, 3a/IUroBaH-
HbIe «/7», HAXOJIAIeCs Ha IIpefie/ie PErUCTPOBBIX BO3MOXXHOCTEN MHCTPYMEHTa. DT, HeCyIye
CyLIleCTBEHHOE 3HaYeHMe JyIA TeMOPOBOJ OKpacKu 6achbl, MMeeT CMBIC/ MCIIONHUTD C VICIIONIb-
30BaHMEM CpefHell Iefjai, KOTOpas IIOMOXKET MCIIONHUTEN0 IPOMINTD 6achl KO 4-X TaKTOB,
yKa3aHHBIX KOMIIO3UTOpoM. Kak BTOpOII cIIo0co6 MCIOMHNUTEIBCKON pealnsaluyl MO>KHO IIpef-
JIOXNUTD UCIIOJIHEHME 3TOro (hparMeHTa MOCPEACTBOM pacIpeie/leHNs MeXAY ABYMA PyKaMu,
4TOOBI 00ECIeUNTD INTEIbHOE 3BydYaHMe 6aca M YMCTOTY 3BYKa MEeXIY CMEHSIOIMMMUCS Iap-
MoHuaAMM. [Ipy TakoM criocobe UCIIOMHEHNA BO3SMOXKHO UCIIO/Ib30BaHue JIeBoli mefamn. V, 6e3-
YCTIOBHO, 3aC/Iy>KUBaeT BHUMAHMA BapUaHT OOpalljeHVsI IMAaHNUCTA K IIPaBoIl Iefamu, KoTopas
CO3JACT OLIYIeHNe UPPealbHOCTI Y IPUAACT 00pasy JOIOTHUTEIbHbIe TeMOpoBble Kpacku. O
Hefamy M yMeIoM eé MCIIOIb30BaHUM HAIlVICAaHO OCTATOYHO MHOTO, OJHAKO YHMBEPCATbHOIO
pelienTa IpyMeHeHV I MCIIOJTHUTEI0O He MO>KeT JaTb HUKTO. [Toxayit, Kak HM4TO MHOe, IIefiab
OIpeHe/sIeTCsA VICK/IIYUTEIBHO CIYXOM U 9CTeTUYeCKMM 4yTbeM Imanucra. lllupoko ussect-
HO MHEHMe IIe[JarOroB, YTO «IIefjalil Helb3sl HayduTb». E€ IprMeHeHMe olpefensieTcs COBO-
KYIIHOCTBIO Pa3HBIX (PaKTOPOB, U TaKUe M3 HUX, KaK aKyCTUKa 3a/1a, ero pasMepbl, Haln4le B
HeM IyO/MMKU WIN ee OTCYTCTBYE, OCOOEHHOCTY POSULA, HEMHOTO I'pOMYe VI THUIIE ChIIPaH-
Hble MEJIONVS JJIM AaKKOMIIAHEMEHT M [JPyTue, SABJIAITCA PelIAIoIVMY /IS IAHNUCTA B KaXK-
IIOM KOHKP@THOM BBICTYIUIEHNMI. MHOTO€ y4ecTb He IPeICTaB/LAeTC BO3SMOXHBIM, U Tpedyercs
HEIIOCpefCTBeHHAs KoppeKuys nefamsanyin. [lostoMy 0603Ha4eHNs, OCTaBJIeHHbIe B HOTaX
KOMIIO3MTOPaMI MU PEJaKTOpaMM, JAIOT JIMIIb caMoe obliee IpefcTaBIeHne, 6o1ee TOYHbIE
yKasaHMs IOPOJI IPOTUBOPEYAT YCTIOBMAM, B KOTOPBIX 3BYYUT IIpousBefeHue. Vcxons us sToro
IJAHUCT, HefaN3UPYs, PYKOBOLCTBYETCS IPUHATHIMYU TPeOOBaHNAMMN CTUINCTUKN COUMHCHNS
U COOCTBEHHBIM CITYXOM.

[Teganp BO MHOTOM OIIpefie/igeT «3ByK» IMAHUCTA, er0 KPacoTy M MHAVBUMYaIbHOCTD, TaK
KaK JIMEHHO 3Ta «IylIa posi/iA», IO cl1oBaM PyOMHINTElHA, OKUBJLAET €r0 3BYK, IPUJIABasi eMY
IeBYYeCTb U CBA3HOCTb. OHa IOMOraeT peofio/eTh IPYUCYILYI0 MHCTPYMEHTY MOJIOTOYKOBOCTD
u ypapHoctb. «Ileganp — mmmer I. Koran — Hemsmepumo oborairaeT KpacoyHyIo HaIUTPY, a
TeM CaMbIM U BbIPa3UTe/IbHbIC BO3MOXXHOCTH IIMAHVICTA, OKAa3bIBaeT 3HAUUTEIbHOE, IIOf4ac pe-
IIafollee BIMAHME Ha KOJOPUT 3BYYaHMA, HA MHTOHALVIO ¥ OTT@HKU MCHONMHeHNUA. VICKyCHBbIi
IJMAHUCT JO/DKEH YMeJIO I0JIb30BaThCsl BceM OOraTCTBOM Kpacok ((popTenmaHHON 3BYYHOCTH,
IPYIMEHA /IS 9TOIO CaMble pasHble CIIOCOOBI M IPMeMBL: IIefab (IIPaByio) IOIHYIO, IO/IOBIH-
HYI0, YeTBEPTHYIO, TPEMOIMPYIOMIYIO VI BUOPUPYIOMIYIO, PUTMIYECKYIO U TAPMOHMYECKYIO,
OJIHOBPEMEHHYIO I 3aIIa3/IbIBAOIIYI0, COBMECTHOE AeliCTBIE 00eux Iefaeit (IpaBoil 1 1eBoii),
OfIHY JIeBYI0 TTefja/ib (IIPU/IAIOIIYI0 3BYYaHMIO 0COOBII «TeHEeBO» MIN «rpaduaeckniiy KOIopur),
IPOTUBOIIOCTABIICHNE IIefla/IbHOTO Y 6ecliefa/IbHOrO 3BYYaHVs 1 T. I.»". B IpuBeleHHOM OTpBIB-
ke I. Koran nokasblBaeT IOYTK BCIO OCHOBHYIO NIAJINTPY IIPUMEHEHN Ilefialeil, pa3HooOpasue
VX IPUMEHEHNUA U COYETAHNS BapbUpyeTcs Jo OeckoHeYHOCTH. OTHAKO U3 HETO MOXKHO CHIe/IaTh
BBIBOJI O HECOMHEHHOJ 3HAUMMOCTH U, OGHOBPEMEHHO, CJIOKHOCTY Iefamu3anyy. IIocKonbKy

’T. Korawn, Paboma nuanucma, Tpemve dononnennoe usoanue. Mocksa: Vsgarenbctso «Mysbika»,
1979, c. 66-67.
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BeCb IIEPBBIIT pasfieN HaMMCaH B MefI/IEHHOM TeMIIe, pOfIb Iefjay ABJAeTCA KpaliHe 3HAUMMOIL.
Ha neit npoBoguTcst muHust 6aca, SIB/LIOLET0CST 3BYKOBOII ITORYIIKOI /11 CTPYHHOTO aHCaMOJIsL.

JIBYXTOOCHYI0 MY3bIKa/IbHYIO TKaHb B JIEBOJI pyKe MMaHNUCTY HEMaJIOBaXXHO OOBEMHNUTD B
eVHYI0 IOTMIECKYIO ¥ MHTOHALIVIOHHYIO 1[eTlb.

B nmapTuu BMOIOHYeNN, BCTYHAIONIEN BMecTe ¢ pOpTennaHo, He ClIefyeT JOIIyCTUTh, YTOObI
0003HaYeHHbIe NIay3bl IpepBasIM o0Iee IBVKEHIe MY3bIKaIbHOI MBICTIM, [JI 4eT0 HeOOXO MO
eé TIaTe/lIbHO BBICTPOUTH TeMOPOBO, GPa3upOBOYHO 1 AMHAMUYECKU. PeKOMeHayeTcA MepBoe
COBMeCTHOE IIPOBeJieHNe ChIrPaTh Oolee MPUITYLIEHHBIM 3ByKOM, BTOPOE — C IIOCTeIIeHHBbIM He-
607bLINM crescendo, KOTOpOe ITOATOTOBUT BCTYIUIEHME CKPUIIKI € 9KCIIO3UIIVIEN TeMBbI.

IMocne BcTymneHns ¢ 9 TakTa 3ByYUT TeMa BapUalNil Y CKPUIIKY, 3By4allias B COIPOBOXKe-
Hy GOPTENMAaHO U BIOTIOHYEN, TOBTOPSISA MHTOHAIIVIOHHO MaTepyas IIPOojIora, OZHAKO yKe 6e3
wtpuxa sul ponticello, B puHaMM4IecKOM HIOAHCE pidno ¥ ¢ [OOABIeHNeM pa3Mepa TpU YeTBep-
ti. Hanncana tema B gpopme Ieprofia, COCTOAIETO U3 IBYX MPEJIOKEHMIT II0 BOCEMb TaKTOB.
Ona n3naraeTcs B UMIPOBU3AIIOHHON MaHepe, B Heil HeT [UHAMUYIeCKIX KOHTpacToB. MepHoe
IIBVDKEHIIE OCYIIeCTB/IAETCA IOCPEACTBOM OCTHHATHBIX (PUIYpP CONPOBOXKAIEHMUA. 3eCh, C OAB-
JIeHNeM CKPUIIKM, UHTEPECHO OTMETHTD, KaK KOMIIO3UTOP B Ha/IbHEIIIeM UCIIONb3yeT 3TOT MaK-
CYMaJIbHO LIMPOKNII pa3pblB PErMCTPOBOTrO [UAlla30HA POs/A, HAUaBIIMIICA BO BCTYIIEHUM:
OH KaK OBl aKyCTU4YeCKy OOHVMaeT CTPYHHBIE, KOTOPbIe OKa3bIBAIOTCA MOCEPEUHe er0 HUKUX
6acoB 1 BBICOKUX MHTEPBAJIOB B IIPaBOJi PyKe, CO3JAIOLINX BMeCTe Tparndeckyio armocdepy. Ee
YCWIMBaeT TAaK)Ke OCTMHATHOE COIPOBOXK/IeHE U 3BYYAIUIT Ha ero MepHOM (OHe CyMpayHblil 1
BHYTpeHHE HaIpsKeHHBIII HalleB CKPUIIKIL.

HacplieHne KoMI1o3uTopoM goprenuanHoi GakTypbl MHTEpBanaMu U 6ojiee MeIKIMIU iU -
TEeNbHOCTAMU, a TaK)Xe, IBOMHBIMM HOTAaMM B IMApTUM BUOTOHYENMN, MOTBOANUT TeMy K Hadaay
HepBoOI Bapuanuy, 0603HaYeHHOI peMapkoii espressivo. OHa HauMHaeTcs B 25 T., OCTPOEHa,
Kak U TeMa, B hopme 16-T1 TakTOBOrO Hepuopa. [Ipyu mpoBeneHuy TeMbl B IEPBOIl BapUaLinn
aBTOp oboramaet GaKTypy, My3bIKa/[bHbII MaTepPUaa MHTOHALIIOHHO 1 pUTMMUIecKu. MoHomor
CKPUIIKY HAIIOJIHAETCA aKTUBHBIMU PUTMMYECKMMU GOPMY/IaMM, TAKMMY KaK TPUOJIY, CUHKO-
IIbl, LIECTHA/IATHIE, OTYETO TeMa BapMalMil CTAHOBUTCS Go/ee MOABIDKHOI. ABTOpP BBOZUT B
(akTypy CKpUIIMYHOI IAPTUM ABYXTONIOCYE, B KOTOPOM PACIIO3HAIOTCS 3BYKM TeMBL.

[Ipumep 3.
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@oprennaHHOE U3/I0)KEHME IIOCTEINIEHHO YIJIOTHAETCA aKKOPHOBBIMM CTPYKTYPaMH, JOXO-
AALIMMY [0 TATUTONOCHSA, Pa3BMBAACh Ha IIPOJO/DKAIOLIEM 3By4YaTh BOCBMUTAKTOBOM OJIOKe.
AXKOMITaHEMeHT JBOJIHBIMY HOTaMI B IAPTUY BUOJIOHYE/N, HAYABIINIICS C IIPOBENEHMS TEMBI,
IepexouT U3 WTPUXA Arco 6 pizzicato, IOIONHAA U3MEHEHN B XapaKTepe My3bIK/. B mapTun
CKPUIIKY KOMITO3UTOP MPOFO/DKII MICIIO/Tb30BATh MHTOHALIMM CMEIIAHHOTO j1afia (MeIofMIecKo-
TO U JIMAMIICKOTO) /1A MMHOP M LIMPOKME VIHTEPBaIbl — CENTVMBI M OKTaBBL. B KymbMuHanuu
[laHHOJI Bapuanuy oOpalnaeT Ha ceOsA BHMMaHMEe HEOObIYHO LIMPOKUII MHTEPBAI Y CKpUIada
- KBapTAeLMMa /s-Conb, TTie BEPXHAS HOTA — CO/b TPeTbell OKTaBbl SABAETCA MPAKTUYECKN pe-
TUCTPOBBIM IIPEfie/IOM MHCTPyMeHTa. Pa3sBuTie My3bIKaIbHOIO MaTepuasa MepBOi Bapyalun
BK/IIOYA€ET [Be BOJIHBI: KyJIbMUHALMA IIEPBOI NPUXOANUTCA Ha TAaKT 32, KyIbMUHALNA BTOPOI
— Ha TakT 39.

OTHOCKTENBHO CTaTUYHAS MapTysl GOopTennaHo MOep)XIBaeT pa3BepThiBaHe obpasa -
HaMu4ecky, obecredrBas HelIpepbIBHOE HapacTaHVe 3BYKOBBIX BOJIH. [Ipy ucronHenun Bapu-
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auuy HeoOXOAVMO BBIIEpKVUBATh CHHKOIMPOBAHHbIE JJINTENbHOCTY, He YCKOPAsA OBIDKEHNE, a
IIpY OCTpoeHur ¢Hpas 06paTUTh BHUMAHME Ha Iay3bl, He COKpallas MX, HO BMeCTe C TeM pac-
cMaTpuBas KaK BO3MOXXHOCTb B3ATb AbIXaHMUeE JJIA IIOCACAYIOMIEr0 PasBUTHsA ABVDKEHNUA. DTO
0COOEHHO KacaeTCs HapTUM BUOTIOHYe/N. VICIIONHUTEIAM IapTU CKPUIIKU V1 BMOTIOHYE/IN Clie-
LyeT HOIOIHUTENIbHO OOPAaTUTh BHUMAaHME Ha crescendo, KOTOpoe HeoOXOVIMO BbIIEp>KaTh Ha
npoTsbKeHuM Bapuanun. Ero Tpebyercs paccunTaThb TakK, YTOOHI pizzicato B TakTe 40 3By4aso Ha
f, T.K. CIIemyIoMmuii TaKT JO/DKEH IIPO3BYy4aTh KOHTPACTHO Ha subito piano. 14 MuaHuCcTa B 9TOM
OTpe3Ke Ba>KHO IIOTYEPKUBATD IIEPBYIO OO, C OfHOI CTOPOHBI — OOBEVIHSAA U YPaBHOBELINBAs
aHCaMO/Ib MeTPOPUTMUICCKY, C IPYTOil — /I KOHTPACTa OOMINIO CMHKOII B IIAPTUM CKPUIIKIL.
SIpKue KyJIbMMHAIVIOHHBIE aKKOPABL POSULA B 3aK/TIIOUEHNM Bapyalyy B T.40 JO/DKHBI YCIETh OT-
3BYy4YaTb, 3BYKY TpeOyeTcs JaTh BO3SMOXKHOCTb paccesThCs. [IJIs1 9TOro pasyMHO CHeIaTb He6Ob-
IIYIO LIe3yPY, BO BpeMs KOTOPOIl 00ePTOHBI OT3BYYaT IIOMHOCTDIO, VIX OT3BYK YCU/INBAETCA VH-
TepBa/laMU B IITPUXe pizzicato y CTPYHHBIX. [IMaHUCTY IIpY UCTIONHEHNY aKKOPIOB XKeTaTe/IbHO
He IIOBTOPUTD PacIPOCTPaHEHHON OMMOKY B IefaIN3ally, ¥ CHATD Mela/Ib HECKOIBKO MO3XKe
PYK, U36€>KaB XapaKTepHOTO Iefja/IbHOTO «XJIOIKa», IOI0OHOTO BBICTPETy IPOOKI OT IIaMIIaH-
ckoro, kak mymreT H. Tony6oBckast B cBoell u3BeCTHON pabore’.

Crenyrouas 3a IIepBoil Bapuaryeil HebonbIas NATUTAKTOBasA c843Ka (T.1T. 41-45), HanmcaH-
Hasd B ba MuHope, HauMHaeTCs Ha subito piano; TeMaTUYeCKMil MaTepuas MOJAeTCS CHavala B
OKTaBHOM YHJCOHE BUOJIOHYe/M ¥ (OPTEIaHo, 3aTeM B YHUCOHE CKPUIIKU U (QOPTEINaHO B
npyuMy Ha (oHe IITyOOKMX AMCCOHAHTHBIX aKKOPHOB B IapTuy Goprennano. MaTepua cBA3KI
OKaH4YMBAeTCs MOAY/LALIMEN B 00 Maxop, 0603HaYAIOIIIel [IepeXO0fi KO BTOPOIl Bapualnm.

Axxopp B maptyuu ¢oprenuaHo (T. 41) IpeacTaBiAeT U3BECTHYIO TPYLHOCTD JUIA UCIIOJIHE-
HJISL, IO3TOMY PacCMOTPMM CIIOCOOBI BO3MOYKHBIX HeJICTBUIL: €C/IU NI03BOJISIET BE/IMYMHA U pac-
TSDKKA PYK, MOXKHO JICIIONb30BaTh HEPBBII Iajlel] JIEBOIl PYKU Iyl ONHOBPEMEHHOIO B3SATHA
MaJIOil CeKYHHBI COb-7151-6eMO0b, 3TO OCBOOOIMUT IIPABYI0 PYKY U CHe/laeT BO3MOXKHBIM Oojtee
cBOOOJIHOE UCIIOJIHeHNe ee apTuu. boee HajeXKHBIM, OJHAKO, IPEACTABILAETCS BTOPOIL Baph-
aHT, C JICIIO/Ib30BaHMEM CpPelHeN Iefjany IpY B3ATUM aKKOpAia M JajIbHENIIeNl CMEHe IIpaBoi
Hefamy IpY UCIOJHEeHNY MOTVBA B NIAPTUU IPaBOil PyKU. Takke MOXHO CBITPaTh 3TO MeCTO,
B3IB /17-0eMO/Ib IIEPBBIM IaJIbLieM IIPaBOJi PyKM I, IPAMOTHO IIPYMEHUB TO/IbKO IPaBYIo IIefalb,
aKKYpaTHO IIOIMEHUTD ee 110 Mepe HeOOXO[MMOCTH, PYKOBOACTBYACH CTyXOBBIMU OLIYILCHNA-
M. B aHCaM6/1eBOM OTHOIIEHNN COBETYeM BHUMATEIBHO OTHECTVICh K BOCBMOIT JTOJIe IIOCIIE YeT-
BEPTH C TOUKOIL, OHa IIPUJAeT ABIDKECHME HECKOIDKO CTaTUYHOI My3bIKe CBA3KM U IO/DKHA OBITh
OJITHAKOBOII IINTEIbHOCTI Y BCEX YIACTHUKOB aHCAMOJIsg, HauMHAasA C MIVAHNUCTA M 3aKaHIMBas
CKPUIIKOI COOTBETCTBEHHO.

B raxTe 45 06paTyM BHUMaHUe Ha IIe3ypY, MMEIOLIYIO 3HaUeHME J/IA VICIIONHUTEIet, T.K. OHa
Ba’)KHA JI/I1 pasfie/ieHsI My3bIKa/IbHOTO MaTepuajia M 0003HadaeT KOHeL] OfHOII U IIePeXOf K ApY-
roit Bapuanyy, GopmMupys coboii M3MeHeHMe XapaKTepa.

B 46 TaxkTe HauMHAaeTCA BTOPas Bapyalusa B OCHOBHONM TOHATbHOCTH /1 MUHOP, C KOHTPACT-
HOJT Mo/ OHMelT CTPYHHBIX U aKTMBHBIMU QUrypanuamMy GopTenaHo ¢ BO30OHOB/IAIOMINMCS
HOJYepKUBaHNEM TOHNYECKOI OCTYHATHOJ FapMOHNY B 6acy.

Ee oTmmuaer TeMOpoBoe IpeobpasoBaHye TEMbl: aBTOP Tellepb IIOMECTII ee B Oojee IIy-
OOKMII BUOJIOHYENIbHBI PErUCTp. B TO >ke BpeMs B MApTUM CKPUIIKY HOSBJIAETCA HOBas 9KC-
IpeccUBHas TeMa, 00pasyollas KOHTPACTHYIO HO/MM(OHNIO C OCHOBHOIT TeMOJ Bapyalil y BU-
OJIOHYE/Y, II09TOMY PEKOMEHIYETCS ee UCIONHATD Ha Piano, aBas BO3MO>KHOCTD BYOTIOHYE/IN
BBII/INTD IIaBHYIO TeMy. OIHAKO TeMy 3aTPOHY/IM He TOJIBKO TeMOpOBbIE, HO U (paKTypHBIe
tparchopmany. [TpoucxonuT nanpHelmas gpaMaTU3alis My3bIKaIbHOTO 06pasa Ipy OMO-
11y 60/Iee HU3KOTO PEruCTpa MHCTPYMEHTA 1 GOJIBIIOrO TeCCUTYPHOIO Pa3phbiBa C TEMOJ CKpPUII-
K. MOHOJIOT CKPUIIKM U3 IIPOJIOra B 9TOJ BapMallMyl IIPeBpallaeTCcs B JUAJIOr BYOTIOHYEIN U
ckpunky. OTHOBpeMeHHO aKTUBM3UpyeTcs pakTypa B maptuu poprenuano. IIpenmecTsyomue

8 H. Tomy6oBckast, O mysvikanvHom ucnonnumenvcmee, Coct. E. Bpoudun. Jlenunrpan: Mysbika,
1985, c. 89
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AKKOP/IbI 13 IIPENbIAYIUX IPOBeeHNIT TeMbI TPaHCHOPMUPOBAIICH B 607Iee ITOBIKHbIE PUry-
palyy BOCbMBIMH, UHTEPBA/IbHO PACIIUPSAIOMINMUCH OT CEKYHADI IO CEIITUMBI.

STn Gurypannm BOCbMBIMY BIIOCTECTBIUM COXPAHSIOTCS HA TOHNYECKOM OPraHHOM ITYHKTE
710 KOHIIa BapMaliy, JOIONHAACH IIPUEMOM JIBYXTONIOCHSL.

B maHHOM 3MM30fie MUAHNCTY HEOOXOAMMO JUHAMIYECKY IOMOraTh CKPUIIKE, KOTOPask BbI-
XOUT Ha Beylyo mHMo. O4eHb HUSKUIL, ITyOOKUIl PErUCTP IPO3HO MOBTOPSIOLINXCS OKTAB
POSULA yCUIMBACT OLIYIIEeH)e TParu3Ma U MpadHOCTI. B OCTMHATHBIX BOCBMBIX IIVIAHNUCTY OBLIO
OBl YMeCTHO BBIIEIIUTb CKPBITOE ABYXrojocue. TeMOPOBO OHM O/KHBI 3BY4aTh HECKOIBKO OT-
CTPaHEHHO, 6€300epTOHOBO, UMUTHPYs BBIXOOLICHHBII MITPUX CKPUIIKY, Ha (HOHe ITTyOOKO-
FO HAIIOJIHEHHOTO 6acOBOTO COIPOBOX/EHMA B IIAPTHUM JICBOI PYKM NMUAHNUCTA. TeMa CKpUIIKK
UCIOJIHACTCS. KAHTWICHHO, 3[,eCh 0COOYI0 3HAYMMOCTD IpHoOpeTaeT MHTOHUPOBAHE, TaK KaK
IpY YVCTOM MHTOHMPOBAHUY YCUIMBACTCS OT3BYK OOEPTOHOB U 9TO MpUAACT OOJIee 3BOHKMUIL
OTTEHOK CKPUIIKe, UTPAIoLIeli ¢ CypAMHOIL. UTOOBI YCIMIUTD KOHTPACT MEXAY TeMaMU BIOJIOH-
Y/ ¥ CKPUIIKY, aBTOP OCTaBWII peMapKy sul ponticello B mapTuy CKpUIIKY, BHOBb UTPAIOLLE] y
IIOJCTABKY, YTO IIPUBHOCUT HECKONIBbKO MUCTUYECKNI OTTEHOK.

C rakra 49 o TakTa 54 ClemyeT cienarth crescendo, The IMOCIe OYepeHOl BePIINHDI Had/Ha-
€TCsI HOBBIIT BUTOK pasBuUTys. [Iy0/IpoBaHHbIe HOTBI B 00€MX PyKaxX yCUIMBAIOT BO3pacTaoliee
6ecriokoricTBo. CKpBITOE ABYXIOJIOCHE B MAPTUU MPABOI PYKY CIIOCOOCTBYET IOCTEIIEHHOMY
HapacTaHUIO HANpPSKEHNS; MON3YIMe CEKYHIOBble MHTEPBAJIbl B MOATONOCKAX CO3/IAIOT 3/1€Ch
IOLOJIHUTE/IbHOE OLIyIleHNe TpeBOKHOCTH. Ofliee IBIDKEHUe aHCAMOIA BO BpeMs VICIIOJIHe-
HIsI BTOPOJI Bapyaliiu ClIefyeT BBICTPOUTD TaK, YT0O B Hell He TepsUICs MY/IbC 4O Hadaja BTO-
POJi CBA3KM U 3aBepLIAIOLIEeil ee 1je3ypbl. B MOMEHT 3ByyaHMs BTOPOI CBA3KM Pa3BUTHE MY3bl-
KaJIbHOTO MaTepyaja BHOBb 00pbIBaeTCs. Bropas cBs3ka HauMHaeTCs B 62 TaKTe U JUIUTCS IATD
TakTOB. IIpM BceM MenmopMyeckoM CXOJCTBE C IEepBOIl CBA3KOI B HEll CyLIeCTBYET HECKONbKO
OT/INYMIL: 3[eCh HET TOYHOTO YHUCOHA (OPTEIMaHO M CTPYHHBIX, aBTOP He IIepefiaeT ee MOTUB
OT OJHOTO MHCTPYMEHTA K IPyTOMY, KaK 9TO ObUIO B IIEPBOM C/Iy4ae, OfHAKO 3[1eCh IOSB/IACTCS
MOZITOJIOCOK Y BMOIOHYENN. MeHsAeTCsA TaKKe COOTHOIIEHME TOHA/IbHbIX I/IaHOB: B TIEPBOJI CBA3-
Ke 9TO ObUIM (pa MUHOP U 00 MAXOP, @ BO BTOPOI TeMAaTNIeCKIUII MaTepuas pasBUBaeTCs OT pe
MUHOPA K /1T MUHOPY.

VicnionmHuTeNAM CrefyeT 06paTUTh BHUMaHME Ha My3bIKa/JIbHYIO TKaHb B MECTe COCAUHEHMS
Bapyaluu U CBA3KU. 3[jeCh pa3BUTIE MY3BbIKa/IbHOTO MaTepuaja Bapualuyl BHOBb OOPbIBaeTCs
U HadasIo CBA3KU yHZOOHee BBINOIHUTD 4epe3 KOPOTKMUIT 0T, KOTOPBL IO3BOIUT OT3ByYaThb
pizzicato ckpuIky 1 06epTOHAM B aKKOPAaX GpOpTeNNaHo, a TAKXKe BBIIIOTHUTD HIOAHC Sub. piano.
Hauap ucronHeHne Ha piano, Lienecoo6pasHo chenarb Hebosblioe GppasupoBodHoe crescendo
Ha MPOTSKEHUM CBA3KM U, HEOXKUIAHHO CMATYMB €T0, ChIrpaTh nocnefuuii akkops. Ilocme nero
KOMIIO3UTOP 0603HAUWI Lie3y Py, IIOAYEPKHYB 3aBeplieHNe IIePBOro pasfena i Mepexof KO BTO-
pomy. IIpecraBnsaem cxeMy CTPYKTYpPhI IEPBOTO pasfiena:

Cxema 1.
IIposor Berymen | Tema I Bap. Casizka IT Bap. Casi3ka 62-
ne 1-24 1.1. 25-41 t.t. | 42-46 T.T1. | 46-61 T.T. | 66 T.T.
Heraktupo | 8 1. 24 1. 16 T. 5T. 16 7. 5T.
BaH
a-moll a-moll a-moll a-moll f-moll— a-moll d-moll—
C-dur a-moll

C 67 T. HauMHaeTCsA BTOPOII pasfer, IPUOIVDKAIOIMIICS K )KaHPY CTPEMUTENbHON IVISICKY €
OXXVBJICHHOJ! PUTMUKOIL ¥ OCTPBIMU FapMOHIYECKMMY 060poTamu. HalloMHIUM CTPYKTypy BTO-
poro pasgena — TpeX-IATUYACTHAsL PelIpu3Hast popMa ¢ BapbMPOBAHHOI PEIIpU3OIL:
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Cxema 2.
Berymienne | a b a' c a’ Snuor
67-70 1.T1. 71-88 Kymem. 3oma | 97-105 1. | 106-110 111-119 1. | HerakTupo
T.T. 89-96 TT. TT. BaH
4T, 18 1. 8T. 9T 5T. 8 T. -
d-moll d-moll | g-moll d-moll g-moll d-moll

Bo BropoM pasperne pe3ko MeHseTcs o6pasHas chepa My3blku. Eciv mepBblit paspen Hanosn-
HeH GUI0CO(CKI COCPEOTOYeHHBIM IICUXOIOTYI3MOM, TO XapaKTep BTOPOr0 MO>KHO OIIPefe/IUTh
KaK HEKYyI0 Ia/IONMPYLIYI0 CTPEMUTENIbHYI0 IUIACKY CO 3/I0BEIIMM OTTeHKOM. Ee aKTVBHBIN,
HOJBIYDKHDII XapaKTep IPOSB/IAETCS C IIePBBIX TAKTOB BCTYIUICHNS B UCIIOTHEHNY (GOPTENaHO
¥ BUOJIOHYE/I), B KOTOPOM HIOAHC piano IpupaeT o6pasy OlIyleHNe CKPBITOI yrpo3blL. Jaee Ha
mp 3ByYMT OCHOBHAs TeMa pasfela B IapTiM CKPUIIKY. Ee MHTOHAIMM MOXXHO OXapaKTepu3o-
BaTb KaK VIPOHMYHO-CapKaCTIYeCKIe; Ha (POHe CHHKOII BUOJIOHYEIM 00pa3 CPBITOI yIPO3bI I10-
CTeleHHO TpaHcopMupyeTcs B MpauHbli mabam. HacToposkeHHOe 1 IPUITYLIeHHOE COIPO-
BOXJIeHMe POsI/IA yCWIMBaeT arMocdepy cyMpaka InHuel Iryookoro 6aca. MHOXKeCTBO YMCTBIX
KBUHT J KBapT B aKKOMIIaHeMeHTe (OPTENNaHO 11 BYOJIOHYEIN POXKAIOT OLyIIeHNe ITyCTOThI
u 6e3Hame>XHOCTH. IIpy BTOpOM IpOBefieHUM TeMbl B pasfelie d B IapTUM POSUIL POXKAETCS
MOTHUB, BCTYTAIOUINII B CIIOP C OCHOBHOJN TeMOJi y CKpUIIKM. ETo ocTpble, KONKME BOCbMbIE I
IIeCTHAALATBIE Ha Staccato, a TAKKe XpOMaTIIecKe MHTOHALUY IIPUAAIOT MYy3bIKe BBITYKJIOCTD
1 060CTPAIOT KOHQINKT.

OTO NPOTUBOCTOSIHNUE II0 HAPACTAOLIell IPOIO/DKAETCS BECh MU0 a U IIePEXONUT B KYJIb-
MMHALVOHHBI 911307 b. Ero MOKHO onpenenmTh Kak IPOMEXYTOYHYIO KyJIbMUHALUIO I0o0e-
IBI 3/IBIX CHJL. AHCaMOJIb CTPYHHBIX MIPAeT B JBYXOKTABHbI/l YHUCOH TeMY, IIOJIHYIO IOJI3YLINX
BBEPX XpOMaTu3MOB. [JpaMaTi3M KyJIbMIHALMY IPUAAIOT IIyOOKMe 6achl POS/IL B OYeHb HU3-
KOM PEriCTpe KOHTPOKTaBbI Y CUHKONMPOBAHHbIC aKKOPABI C OCTPBIMY CeKYHIOBBIMY BKJIIO-
yeHysAMM. OHa COCTONT M3 IBYX BOJIH, KOTOPBIE CTPEMUTENIBHO B3/IeTAIOT BBEPX U HEOXKIITAHHO
addexTHO 06pbIBalOTCA. MHOXXECTBO CHHKOIL, IPUXOT/IUBBIL PUTM B TeMe CTPYHHUKOB B COYe-
TaHUM C TAHYIIMMM XPOMaTHYeCKVIMY MHTOHAIMAMY Ha ()OHE MOIIHBIX I BMECTE C TeM HOPBIBY-
CTBIX aKKOP/IOB POSIA CO3JAI0T IOIHYIO WITIO3VIO Pasryia BpaXKieOHOI CTUXUN.

Crenyroumit 3a B3pbIBHOJ KyJIbMUHALMeEN 911307 dl HEOXXMIZAHHO HAYMHAEeTCs Ha Ssub.
piano. OH Kak OyATO BO3BpAlllaeT HAC K Havyaly pasfena, HO IPOVICXONUT HECKOIbKO BaXKHBIX
(baKTypHBIX TpaHCPOPMALWIT, MEHAOIIUX CMBIC/IOBYIO HarPy3Ky: TeMy B HEM aBTOp IOpydYaeT
BIOJIOHYEIIV, €€ CUHKOIIBI IIePEXOAT B IAPTUIO PO, B KOTOPOIL OCTaJICA KOJIIOYUIT MOTUB 13
BTOPOTO IIPOBEMICHNS TeMBI, a B IIAPTUM CKPUIIKY IOSAB/IAIOTCA CBUCTALIME (IaXKONIeThl, HABO-
IAIIVe )XY Tb Ha CTylaTeneil. TeMa 3ByYUT IIYX0 ¥ MPadHO B HY3KOM BIOJIOHYE/IBHOM PEIUCTPE,
(br1aXKoeThl CO3AI0T OLIyIIeHNe IIOJTHON 6e3bICXONHOCTM, a CUHKOIIBI B IAPTUY POsIA 106aB-
JAI0T TpeBOXXHOCTU. OTCYTCTBUE IIePBOII OIU B aKKOMIIAHEMEHTe IIPUIaeT TeMe OLIyIleHue
METPUYECKON HEYCTOMIMBOCTIL.

TsxenosecHoe 1 60J1ee ApaMaTIYHOE 3BY4aHNe TeMbI IPUBOLUT K 3NU30AY ¢. OH BOCIIpUHN-
MaeTcs KaK OKOHYaTe/IbHasl TOPXKeCTBYIolas obena 3moro Hadasna. [Tocie purmMmrdeckoit couB-
KU B 3aBEpIICHUN TeMbI IIPEbIAYILEro SI130/a al, OCHOBHAA Ky/IbMMHALMA BTOPOTO paszena
HAUVHAeTCs HeOXKIIAHHO U BO3JeIICTBYeT Ha CiIyluaresneii eme 6omee ocTpo. PakTypHO U IO/N-
PUTMIYECKM HACBII[eHHAs, OHA 0OPYILINMBAeTCs BHE3AIHO, KaK 3ByKOBas JIaBJHA.

VI3MeHeHUA B 3TOM 91130/ 3aTPOHY/IN Y PUTM, ¥ PaKTypy: y CTPYHHOI'O aHCaMOJIs IIOSIBIIA-
I0TCs IBOVIHbBIE HOTBI, 3By4alllyie Ha f B IITpuXe marcato. B maptuu posyis dakrypa yIloTHAeTCs
TpPeX- U YeTHIPEXTOTIOCHBIMY AaKKOPHOBBIMY CTPYKTYypaMu. IIpoMcXomuT psAf pUTMUYECKNX U3-
MeHEHMI! — B IAPTUIO POSULL BO3BpallaeTcs epBas oA B 6acy. B 3To e BpeMs yHICOH CKpUII-
KU 1 BMOJIOHYE/IM MCIIONHAETCA 0€30CTAHOBOYHBIMY YeTKVIMIU BOCBMBIMUL. VIX MOHOPUTMMUKA
He COBIIAJIaeT C CHKOIMPOBAHHBIMU aKKopiamu y ¢oprenuano. Cono posis Ha ff mpoTuso-
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IIOCTABIIACTCA MAPTUAM CTPYHHBIX. CTPEeMUTENTbHO Pa3BUBAACD, APAMATUYECK) HapacTalolas
My3bIKa/IbHas BOJTHA IIPUBOJMT K OCHOBHOI Ky/IbMIHALIMM pa3jiea.

B KynbMMHAIMY IpeBamupyeT HeraTMBHAsA 0OPasHOCTh C MHOTOUMC/IEHHBIMU XpOMATy3Ma-
MM M IMCCOHAHCAMU B CTPYKType aKKOpfioB y ¢oprenmaHo. Perpusa mperepriena HeCKOIBKO
VI3MEHEHNIT: B TapTuyu GOPTENNaHO IPOVICXOIUT Cy)KeHIe PEeINCTPOB, paspeskeHyie aKKOPHIOB.

3axsmovatomuit Tpuo TpaypHBIil s1MIOr 6e3 M3MeHeHMIT ITIOBTOPSET IIPOJIOT U CHOBA BO3BPa-
11aeT Hac K 06pasy GumocopCKIX pasMbILIIEHNIT O TPATMYHOCTY SKU3HNL.

YTo KacaeTcs VCIIOMHUTENbCKOTO acleKTa, TO OCHOBHOII 3a/jauell yYaCTHUKOB aHCAaMOIA Ipu
CO3JaHMM XapaKTepa BCTYIIEHVA CTAHOBMUTCA YeTKas PUTMMYeCKas IyabcalysaA. Bromonyens
CBOVIMY CMHKOIIMPOBAaHHBIMY VIHTEpPBaaMy 3aJaeT TeMII BTOPOTO pasfiesia, OHM 06pasyIoT 0Co-
OyI0 HEPBHOCTb, X PUTMMYECKAsl TOYHOCTb OUeHb BaXKHA M1 GOPMUPOBAHNA HOBOTO 00pasa,
KOHTPACTHOTO MYy3bIKe IIepBOTO pasfiefia. [IpephIBICTbIE CHKOIIBI B IAPTUM BUOIOHYE/N Hellb-
34 YCKOPATD HM B KOEM C/Tydae, MHaue pa3pylnTCca METPOPUTM U B JIa/IbHeliIeM OyIeT TPySHO
COXPaHUTD aHCAaMO/Ib IPY BCTYIUIEHNY CKPUIIKM. B ee TeMe, pasBuBaomeiicsi HeCKObKUMI BOJI-
HaMU, JKe/aTe/IbHO M306eXaTh OJHO00pPasis, BLICTPABas ee PasBUTHE U AMHAMUYECKM, U TeM-
6poBO; MOBTOPAIOIINECA MeNofndecKyie Gppasbl He JODKHbBI OCTaHABIMBATD OOIEro X0/ja My3bl-
KaJIbHOJ1 MBIC/IN. 37Iech CTIeflyeT 0OpaTUTh BHUMaHMe Ha MeJIKMe J/INTETbHOCTY; KpaliHe BaXkKHa
YeTKas apTUKY/IALVA, KOTOpas MO3BONUT YC/IBIIIATh BCe HOTHL. [I1s1 607lee TOYHOrO MHTOHMPO-
BaHVA XPOMATU3MOB COBETYeM IIPaBIIbHO PacIpeNleNNTh aKIleHThl, cobmozasa MmeTpoputM. Ha
IApTUIO CKPUIIKM JIOXKUTCA OCHOBHAA MeNIOAMYecKas HarpysKka. 3ajjaueii BMOMTOHYEINCTA CTaHO-
BUTCSA CTPOTO COOMIOATH METPOPUTM, @ IMAHNCTY € TAKTa 71 BaKHBIM AB/IACTCA BHICTPANBaHMeE
IVMHAMIYECKOJ TMHNN. 3BeHAIIVie MHTePBaIbl B IIAPTUY POSIIA CIeyeT UCIIONHATb COOPaHHBIM
3BYKOM, He 3aTArMBasA nx. O4eHb Ba)KHa ONIOpPa Ha IIePBYIO OO B 6acy MapTUM POA/A, OHA AACT
OlITyIIleHNe BPEMEHN MPeX/ie BCErO BIOTIOHYEIN, ITie €€ HeT JOCTATOYHO IIPOJO/DKIUTEIbHOE Bpe-
M. TeMa CKpUIIKH McHIONHAETCA 6€3 CypAVHBI, OTYETO 3ByYaHMe MHCTPYMEHTa CTaHOBUTCA 60-
Jlee HAIIOJTHEHHBIM ¥ OTKPBITBIM. B cOOTBETCTBUM C 06pasHBIM CTpoeM ¥ (GOpTeNnaHHOe U3JI0-
KeHNe IprobpeTaeT 37ieCh MHbIe O4ePTaHMA: TTyOOKIe MHTepBabl B 6acy (KBMHTBI M CEKCTHI),
IIPEeNMYIeCTBEHHO KBAaPThI ¥ KBUHTBI B BBICOKOM PETVICTPe.

B rakre 71 1 janee NMaHUCTY, HECMOTPS Ha IMICCOHMPYIOIME TAPMOHNM, TIefla/lb MEHATD He
crefyet, 06pasylolyecs 3ByKOBbIe HACTIOCHNA 3]IeCh OYeHb YMECTHBI U B COUYETAHUM C MAPTHA-
MM CTPYHHBIX YCU/IAT 00pa3 Ha/[BUTAIOLIEIICA ONMACHOCTY Y 3/I0Bellell HallPs)KeHHOCTH.

Boob6ie, 3arparuBas BHOBb TeMy Ilefla/li M Tefla/IbHBIX 3BYYHOCTEN, XOUeTCA IPUBECTH
craBIee KaaccudecknuM nspedenne I. Korana o ToM, 4To «...Hefanusalys 3aBUCUT He TOMbKO
OT CTU/IA UCIIONHAEMON MY3BIKH, XapaKTepa JaHHOTO, IPOM3BEeHNA W/IM 330/ U TIpefBapy-
TE/TbHOTO 3aMbIC/IA MCIIONTHUTENIA, HO 1 OT YC/IOBMIA, He MOTYIIMX OBITh YYTeHHBIMM 3apaHee U
BO3HMKAIOLIVX JIMIIb B CAMBI/l MOMEHT VICIIONTHEHNU A .

B raxTe 79 Heo6X0nMMO 06pAaTUTh BHMMaHE Ha CMHKOIVPOBAHHBIN aKKOPJI, KOTOPBIII JKera-
TEJIbHO He 3aTATUBATDh, OH CO3/ACT OLIYIleHMe OCTPOI PUTMIYIECKOI COMBKM 1 aKI[eHTMPOBaH-
HOCTH, CBO€0OPa3HOIl HeOXKVTaHHOJ OCTAaHOBKY JBIDKeHMA. BaykHas yeTBepTHaA Maysa MOC/e
KOPOTKOTO aKKOpJia TIO3BO/IUT YC/IBIIIATh BCTYIIEHNE CKPUIIKY, II09TOMY aKKOpPJ, C/IeAyeT BO-
BpeMs CHATD, He TONBKO PYKOJ, HO U He 3a0BbIB CHATD €TO C Iefall, HOAYePKHYB Ha4alo HOBO
¢dpassl.

B rakre 80 u fanee xécTkme, KONMKMe staccato B MAPTUM POSIA JO/DKHBI 3By4aTh APKO U Ipe-
JIeTIbHO OCTPO, B IIPOTUBOBEC MAPTUM CKPUIIKM, 00pasys AnuaIornyHoe IPOTUBOIIOCTaBIeH e. B
IIOIBVDKHOM TeMIle TpebyeTCsA UrpaTh O4eHb aKTMBHBIMM U COOPAaHHBIMU NajIbLIAMM, U JIXKe B
TaKTe 87 MOCTapaThCA CHIIPATh IITPUXOM 1on legato mecTHaanarbie. B TakTe 88, 4TOOBI BBINOIN-
HUTDb HAaIMICAHHOE aBTOPOM crescendo U TpeMOJIO, Hy)KHO CHayasIa B3ATb aKKOPJ, 3aTeM 13 IHa-
MIYEeCKOTo HIOAHCa piano HauyaTh TPEMONMPOBAHNe, He MEeHAA Iefaly, YTO II03BOTIUTb CO3/IaTh
3HAYUTEIBHO OOIBILINIT 06beM 3ByKa.

° T. Koran, Paboma nuanucma, Tpemve dononmennoe uzdarue, Mocksa: Myssika, 1979, c. 68.
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Kynpmunanysa B 89 Takrte — 9TO tutti, yHUCOH CKPUIIKU VM BMOJIOHYENIN, 3/IeChb O€3yCIOBHO
Ba)KHO YIOMSHYTb 00 MHTOHAIVIOHHOJ O/IM30CTU CTPYHHOII rpymnsl. B maptin ¢oprennano
IJIaBHBIM SABJIAETCS 6ac U CEKYH/IBI B aKKOPZIaX IpaBoii pyku. Taxke MOXKHO IOPEKOMEHIOBATb
IJMAHUCTY CHieIaTh MOCTeNleHHoe crescendo k 92 TaxTy. Ero mpemaraeM Hauarbh B HIOAHCe mif,
HECKOJIbKO IIpNOpaB 3BYK, HECMOTPs Ha YKaszaHHOe f B 89 TakTe. ITOT IpuEM HO3BOIUT CAEIATh
crescendo 6oree BBITYK/IBIM, OJJHOBPEMEHHO COXPaHMB AMHAMUYECKUe PeCypchbl AL Pa3BUTIUA
B 60JIee MOIIHOI BTOPOJI BOJIHE, HaUMHAalowelica B 93 TakTe. KopoTkue 4-X TaKTOBbIe peIUIN-
KU C crescendo HeOOXONVIMO OPraHM30BaTh JVHAMIYECKM IOC/IeIOBATE/IbHO, YTOOD! ff 3By4aso
OIIPaBIAaHHO M MOATOTOB/IEHO, TAK KAK IIOC/IE 9TOrO TYTTUITHOTO U3IOXKEHNUA B TaKTe 97 CHOBa
IPOUCXOUT YAVBUTEIbHDI KOHTPACT B AUHAMMKe subito piano. IIpegBocxuinaomue ero maysblt
IOJDKHBI OT3BYYaTb Y BCEX YYACTHUKOB aHCAMO/IA. DTH HeO>KU/JAHHbIE IYTHAMIYeCKIe IIPOTIBO-
IIOCTaBJICHNSA JO/DKHBI OBITb CTPOTO COOIONEHDL.

B 89 rakTe Ha poHe YHICOHA CTPYHHBIX PeIMCTPOBBI PaspblB B HapTuM GOPTENNAHO YBe-
JM4UBaeT MaclITab 3ByYaHNs U 00€PTOHOBOJ HAIIOTHEHHOCTH. 3/1eCh MMAHNCTY, HECMOTPs Ha
TO, YTO aKKOPfioBas (haKTypa K STOMY pacIioaraeT, MCKIIYNTEIbHO BaXKHO YAEP>KaThCs OT JC-
II0/Ib30BAHNUSA B HIOAHCE f BCETO 3BYKOBOTO IIOTEHI[Va/Ia MHCTPYMEHTA, TaK KaK B Ja/IbHelIIeM
HoTpebyeTcs chenarh spKoe crescendo, YTOOBI OTTEHUTD subito piano B 96-97 rakrax. Pemm-
Te/IbHbIe aKKOPADI B TAKTaX 86-95 UCIIONHAIOTCA O4YeHDb IVIOTHBIM 3BYKOM, 00palljas BHIMaHue
Ha yOpyruit 5-it manel, B MeJIOAMYECKON TMHUM KOTOPOTO MIPOUCXOAUT pasputue. B rtakre 96
CNIENyeT CHATD IENa/IbHbII Iyl B BOCBMBIX IIay3aX, 3TO IO3BOUT B Ia/IbHEILIEM JTy4dlIe yCIIbl-
warhb subito piano. YToOBI OHO IOTYYIIOCH KOHTPACcTHEe, HOBBIII MaTepual aIM3ofia al MO>KHO
ChITparth C yrnorpebneHneM neBoit negamn (tre corda); eé nmpuMeHeHMe IPUAACT OPUTMHATbHBIN
TeMOPOBBILII OTTEHOK, a TAaK>Ke IO3BO/IUT JIy4lle IIPOCTYLIATh TeMY, 3BY4ally0 Telephb B MCIIONI-
HEHMM BMOJIOHYE/IN, ITie OHAa OKPAIIMBAETCS HOBBIMM TOHAMI B HU3KOM BMOJIOHYE/IBHOM PETH-
cTpe. 31ech HauMHAETCS JVAJIOT BYOJIOHYEN U (POPTEINAHO, B IAPTIUIO KOTOPOTO IIepefaroTCs
CMHKOIIbI U3 TapTuUy BUonoHdenu. KopoTkue OTpbIBUCTbIE MOTUBBI Ha staccato B BEPXHEM TOJI0-
ce KaK OBl CIIOPAT C OCHOBHOJ TeMOV.

Haunnaromascss HoBasi BOJIHA, B KOTOPOII Bce 60Jiee 3710 1 )KeCTKO 3BYYaT IepeKINIKI MH-
CTPYMEHTOB, TpeOyeT IIPOJYMAaHHOTO pacIpefe/ieHNss 3ByYHOCTI BCEro aHCaMOJIsA TakuM 06-
pasoM, YToObI IpyBeCcTH B TakTe 105 k ouepenHoil BepuyHe. [To Mepe IpoIBIDKEHNS K KY/IbMU-
HaLVIJ My3bIKa IMHAMIYeCKM HaKa/lAeTcs, GopTelaHHOe U3JIOKeHNe YOIOKHAeTCA. OTMeTnM,
4TO Iepefi TaKToM 106 yMecTeH He6OoIbLION II0(T, KOTOPBII IIO3BOIUT ACHee 0003HAYUTD BTO-
POIT BUTOK Ky/IbMMHALIUM 1 TIONYEPKHYTb YKOPOYEHHYIO IBYXYETBEPTHYIO COMBKY.

Ckpurauy B HadaJie SIIM307a BaKHO YOeJUTeNIbHO IPO3BYYaTh Ha CTPYHE COJMIb U TIIATEIbHO
BBICTPOUTD MHTOHAIMIO C BUOJIOHYENMCTOM. KpoMme 3TOoro, B IBOMHBIX HOTaX CTPYHHBIM JKe/a-
TEJIbHO JOOUTHCS aOCOMOTHO UEHTUYHOTO IITPHUXA.

IInanucry B TakTax 106-107 mnemanb MeHATh He peKOMEH/IYeTCs, IOCKO/IbKY OHA He CO3[jaeT
HEHY)KHBIX HaC/IOeHMIt, 60Jiee TOTo, eCyi ee CMEHUTD, PaKTypa, ocTaBIIasics 6e3 6acoBoi moy-
IepP>KKI, CUTIBHO 00eCIIBeTUTCSL.

Janee B 1. 106, Ha poHe MAapKMPOBAHHOTO IBVDKEHUS CTPYHHBIX, Ha ff 3BYy4UT COMO POSUIA.
[Inanucry 3gech pekOMeHAyeM OOpaTUTbh BHUMAaHME Ha CJIOKHOCTb PUTMIYECKON (aKTyphl B
CMHKOIMPOBAHHOI TeMe. BMecTe ¢ 9TuM pacmmpsieTca perucTpoBblii [uanasoH, KOTOPbI OXBa-
ThIBaeT B 109 TakTe paccTOsHUE MEXIY IIATHIO OKTaBaMy, OO/IbIION U YeTBepToll. VIHTepecHO
paccMOTpeTh aKKOpJbl B 71eBON pyke. IIpoxopAmuii B BepXHeM Tonoce XpOMaTUYeCKMil MOJI-
TOJIOCOK CIIMBAETCA B YHMCOHE CO CTPYHHOI TPYIIION, B KOTOPOJM OH IPOBOAUTCA BOCBMBIMIL
[ry6oko 1 BMecTe ¢ TeM LIeNKO CIefyeT B3ATb aKKOPJ Ha IIepBOIi Joie B IAPTUM JIEBOI PYKI,
OH JIOJDKEH IIPO3BYYaTh BO3MOXHO Jojblie. B rakre 106 Ha yka3aHHOI fUHAMUKe ff HauMHaeTCs
Ky/IbMIHAIVIOHHAs 30Ha, KOTOpasl pasByUBaeTCs Ha HapacTatomeM crescendo o 111. Yto6bI cpie-
JaTh ee 60jIee BLIPA3UTEIbHO, MOKHO IIPEIIOKUTD Pas/ie/INTh UCIIONHEHNE Ha JiBe HeOO/IbIINX
BOJIHBI U1 B TakTe 108 HeCKOIbKO y6aBUTDb 3BYYHOCTD L Oo/lee YOeIUTE/IbHOrO HapacTaHNA B
raxre 110. ITesypa mocie sf I03BOIUT OTTEHUTD U CLie/IaTh Oo/Iee APKUM KOHTPACT MEeXIY HUM 1
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subito piano B cnepyroiiem Takte. Ha ¢poHe yracarolero akkopa posijisi B IIOCTIeHNI pa3 Ha4m-
HaeTcs TeMa y ckpunku. OHa UCIIONHACTCA C CYPAMHON, TaKUM 00pa3oM aBTOp TeMOPOBO Coefu-
HII IIOC/IejHee ITPOBefleHNe TeMbl M a1MyIor. HarloMHMM, IIPOJIOT TaKyKe 3BYUYUT C CYPAHOI, YTO
IpyujiaeT BCeMy IIPOU3BENEHMIO B 11eJIOM 3aKOHYEHHOCTD 1 OOJIBIIYIO 11e/IbHOCTD. TeMa 3BY4UT Ha
(oHe akKOMITaHEMEeHTa POsA/IA B JMHAMUKE pp U CUHKONMPOBAHHBIX MHTEPBA/IOB BIOJIOHYEN B
LITpUXe pizzicato.

B TakTe 110 nMaHUCTY NpeACTAB/IAETCA BO3MOKHBIM IPENIOKUTD IBa BapMaHTa UCIIONHE-
HusA. Ecmu crporo npupepxuBarThes efMHON METPOPUTMUYECKOII ITy/Ibcanny, Tpedyercs cpe-
naTb subito piano akKoOppa, JJIA 4ero CHavasa Hy>KHO B3ATb €To Ha Sf, 3aTeM [epeXBaTUTb I1efalb.
[Tpu nonycHATUN PYK C KJIaBUATYpPHI AeMiidepa IOITIOTAT YacTh 3BYKa U OCTAHETCS HeoOXou-
Moe 3ByJaHIUe aKKOpHa Ha piano. Tak BBIIIAAUT TPAAMLINOHHOE VICIIONTHEH)E AVHAMIYECKOTO
npuema sfp Ha OJTHOM aKKOpJie, KOTOPBII TaK 4acTo ynorpebiser B cBoux coHarax JI. B. berxo-
BeH, HaunHas ¢ [lepsoii. (JI. berxosen, Conama op. 2 Ne 1, Adagio). Cm. npumep.

[Ipumep 4.

ITpu sToM criocobe ncIIoNHeHUA Lie3dypa OyeT coBceM HeOOIIbIION, YTO O3BOIUT U30eXKaTh
3HAUMTE/TbHBIX TEMIIOBBIX OTK/IOHeHMIL. OHAKO, BO3MOXKEH BapyMaHT ¢ 60JIee MNPOKIM IpHMe-
HeHIeM yKa3aHHOII 1ie3ypbl. HeCKO/IbKO yIINHNUB ee, OSAB/IAETCSA BO3SMOXKHOCTD JaTh aKKOPAY B
naptyy GOpTENMAaHO OT3BYYaTh HACTONIBKO, YTOOBI CTA/IN CIIBIIIHBI KBUHTHI pizzicato B IIapTIn
BJOJIOHYE/IN, KOTOPOIl, HECOMHEHHO, CJIOXKHO B 9TOM PErUCTpe I C MCIOIb30BaHMEM JAHHOTO

LITPUXA CONEPHUYATD C IIOTTHOBECHOI aKKOPHOBOII 3ByYHOCTBIO POS/IA B [UHAMMYECKOM yKa-
3aHuu ff.

[Ipumep 5.

dl._.-.l-—|
V'%ﬂ:

G._:‘

IN
S

2 w.
SR |
.1

_L-

j '-’h(?F "‘:kL e (;F-

b, 2] b S _
e £ F

1k " i 1
= ¥ H— ?
== | (-

B 112 Takre u pajnee MHTEpPBAJIbl B MAPTUM PO/ UCIONHAIOTCA COOpPAaHHBIM 3ByKOM, HO
OYeHb TUXO, OHJM OTMEYEHbI aBTOPCKMM YKasaHyeM pp. UToObI cO3/jaTh CKPUIIKe, UIPAIOLIell He
HIOJIHBIM 3BYKOM C CYPAMHOIL, 60/ee OTTeHAINIT eé (GOH, MO>KHO MCIIOIb30BaTh JIEBYIO TIefa/ib

s 6osee MPUITYIIEHHOTO TeMOpa U IOCTeNeHHOro yracanus 3Byka. Haumnas ¢ 116-ro Tak-
Ta HAYMHAETCHA NOCTENIEHHOE TOPMOXKEHME JIBVIKEHNS, BBIIIMCAHHOE aBTOpOM. VIHTepecHO, 4To
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IPVMMEHEHHDII 371ech B. A. PoTapy KoMIo3uTOpCKuMii pyeM C MOTEPAHHOI JO/Iel MOKHO HailTH
B hopTemmanHoM Hukie M. Mycoprckoro Kapmumku ¢ 6bicmaski, The OH IPYIMEHAETCA B IIbece
CmapunHblii 3amMOK U1 UMUTALVIN IOCTEIIEHHOTO 3aTUXaHWs TaMOypIHa, 3BYKY KOTOPOT'O YHO-
cut Betep. B aTnx Takrax, saBepmaromux Tpuo, aHcaMOIICTaM HY>KHO XOPOIIO CTyLIATh APYT
Ipyra, IOCKOJIbKY CaM MOMEHT IIOCTEIIEHHOTO 3aMefyIeHIs TpeOyeT KOHLeHTpalluy BHUMAaHNA
1 60jIee TOYHOTO B3aMMOZEICTBIA B aHCaMOsIe. [JOIIONHUTEILHOTO ritenuto NenaTb He PeKOMeH-
ILyeTcsl, OfHAKO, B IIOCIEIHEM TaKTe BO3MOXKHbI KaK BapyMaHT JCIIOJIHEHU co stentando Ha 110-
CJIeHeM aKKOpJie, TaK M coBceM Heboblloe ritardando nepen HUM.

ITpumep 6.
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B 1. 120 HauMHaeTcsA anumo2, HaNVCAaHHbBI Ha MaTepuane BCTymnueHus. CHOBa aBTOpP BBO-
JUT CIYIIATE/IsA B MUP IMYHBIX IICUXOIOTMYECKMX ITEPEeXXMBAHMIT. IMOLMOHATBHO HAIIOTHEHHBI
CKPBITBIM TParu3MoM, OH 3aBepuaeT 1puo.

My3sbIKanbHbI MaTepyuas MpoIora 1 3IMU/I0Ta PasaNYaeTCs TONbKO OC/TIEHNM HTEPBATIOM
B NIAPTUU CKPUIIKY, Iie B HadaJle /if — HIDKHUIL 3BYK KBUHTBI, (1-MU), a B KOHIIe — BEpPXHUII
(pe-ns). B mpornore 06a 3ByKa OTHOCATCA K TOHMYECKOMY TPE3BYUMIO, @ B SIIJIOTE 3TO 3BYKU
CyOIOMIHAHTOBOII TApMOHNN, pe MuHopa. PellleHne aBTopa OKOHYNTD P10 He OCHOBHBIMIU CTY-
HEHAMH /1L MUHOPA ABJIAETCA OYEHD HEOXKMJJAHHDIM.

Vcnonuurenscknit aHanus Tpuo ele pas MOATBEP>KAAET MBIC/Ib O ITyOOKOM 3HAHUM KOM-
HO3UTOPOM MHCTPYMeHTOB aHcam6s1. Oco60 ormeTuM ucnonpzobanue B. A. Porapy Bcex BbI-
Pa3UTEIbHBIX BO3SMOXKHOCTEN POs/IA, He TONBKO TeMOPOBBIX, JMHAMIYECKIX, HO V1 TAaKUX Y3KO-
crienuuecKyx, KaK MCIO/NIb30BaHMe, HaIlpUMep, CpefHell efjai B COYeTaHNN C IIPaBOIL, MIn
IpYIMeHeHMe JIeBOII Iefja/i POsULL B COYeTaHUM C 3aCypPAVHEHHBIM TeMOPOM CKPUIIKMY, YTO JI0-
0aB/LsieT KPacoK B 0OPasHbIIL CTPOI IPOU3BEEHNUA.

B nuanucTiyeckoM orHoueHuy Tpuo MpefcTaBisAeT coOO0il MIMPOKMIT OXBAT TeXHIYECKIX
CPEeNCTB: 31eCh IPUCYTCTBYET VM Me/IKasl Ia/IblieBast TeXHIUKa (SIM30MBI 4, C), M aKKOpHoBas (9Im-
307 b, Ky/IbMIHAIIMIOHHAS 30HA), Y CKAUKV B OBICTPOM TeMIle B KyIbMyHaLun. [ToggepkHeM oc-
HOBaTe/IbHOE ITPOHMKHOBEHME KOMIIO3UTOPA B IPUPOAY MHCTPYMEHTA — IMAHNUCTY He NPUXO-
IUTCS HpuberaTh K MU3MEHEHUIO aBTOPCKOTO M3/I0XKEHMs — HallpUMep, liepepacIpefie/IeHIIO PYK,
wu 6otee yRoOHO CMeHe MO3UINIL, K 4eMY 4acTO IpUOEraroT YICIIOJTHUTEIN, YTOOBI YIYYIINTD
3ByYaHMe WM O0JIerdUTb MCIIOTHEHNE.

YpesBbIYaliHO BaXKeH TOT (aKT, 4TO paboTa Hajl IPeMbEPHBIM VCIIONHEHVEM IIPOV3BeeHNsA
BeIach C VICIONb30BAHMEM aBTOPCKON MaPTUTYPhl, PYKOIMCHbIE peMapKU CO3/jaBa/liCh TIPU CO-
BMECTHOIT paboTe KOMIO3UTOpa ¢ epBbIMu ucnonHuTesiMu — Onbroit 10xHo, Hapexpoit Kos-
nosoit u VuHoit CaynoBoil, B HOTHOI OMOMIOTeKe KOTOPOII COXPaHWMIACh IIAPTUTYpa HaHHOTO
Tpuo. YaacTHMKM aHCAMO/IA paboTamy Hafi My3bIKa/JIbHBIM TeKCTOM BMecTe B. Porapy, mony4as
LIleHHble pa3bsACHEHNs KacaTe/lbHO 3aMbIC/Ia NPOU3BENEHN, Pa3IMYHbIX HIOAHCOB, HITPUXOB,
YTO HAIlJIO OTPAKEHME B MICIIO/Ib3yeMOJ MapTUTYPe.
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B 3akmodennu copMynmpyeM Clefyole BIBOSbL:

1. KoMI103uTOp 06paTIiIcs K OPUIMHANIBHOI CTPYKType OFHOYACTHON KOHTPACTHO-COCTaB-
HOJ1 OPMBI, IIepBbIil pasfen KOTOPOIt IpyBIeKaeT GprIocodpCKUMM pasMBIIICHISMI B TPat-
LM DIyOOKMX MHCTPYMEeHTaIbHbIX MOHO/IOroB [I. IllocTakoBu4a, OIOPOIl Ha MHTOHALVIOHHBIE 1
JNafiOBble IIPU3HAKM MOJIAABCKOrO (QONbKIOPa, CBOEI BapUALMOHHOCTDIO, METM3MATUKOI U UM-
IPOBM3ALMIOHHOCTBIO. BO BTOpOM paspene MpoMCXoAuT KOHTPACTHOE YepeJOBAHNE SIM30/I0B C
PasHO00PasHOI SMOLMOHAIBHON TAMIUTPOIL. Ba>KHOI CMBIC/IOBOI HArpy3Koit 00/IafaeT IpoJIor,
HOBTOPSIOLINIICA B (pMHAJIE B POV SIIJIOTA U IPUAIOIINIL COYMHEHNUIO YePThI PEIIPUSHOCTH U
3aBEPUIEHHOCTI.

2. Opamaryprus Tpuo uMeeT CBOM OCOOEHHOCTH, KOTOPbIe IPOSB/IAIOTCS B 9MOLVIOHAIBHOIL
HAIIpaBJIeHHOCTH OT TPAaypPHBIX 00pa30B B HavasIe IO SKCIPECCUBHO-3/I0BEIIVX U APaMaTIIHBIX
BO BTOPOM pasfielie.

3. ITanuTpa UCIOMHUTENBCKUX OCOOCHHOCTEI JAHHOTO NIPOM3BefeHNA IPEAIIoNaraeT BbICO-
KHI1 YpOBEeHb aHCaMOJIeBOII TEXHUKM Ka>KIOTO MCIOTHUTENLA, @ TAKXKe YMeHNUe IOAYMHUTD BO3-
MO>XHOCTHM CBOETO MHCTPYMEHTA PACKPBITUIO aBTOPCKOTO COJEPIKAaTeIbHOTO 3aMbIC/Ia.

4. HecmoTps Ha He60/bINON 06'beM IIPOM3BETIeHN, ero 06pasHoe 6OTaTCTBO, COfepKaTeNb-
HOCTb MY3BIKY, MHOTOTPaHHBIII apCeHa/l pa3HOTEMOPOBBIX CPEfCTB BBIPA3UTE/IbHOCTH IIPUBJIE-
4éT BHUMaHUe K Tpuo Kak Iefaroros, Tak 1 UCIOJHUTENEH. YIUTbIBasA TOT (aKT, 4TO MHTEpecC
MY3BIKaHTOB I C/IyIIaTeNleli K KAMEPHO-MHCTPYMEHTaIbHOMY KaHPy IIOCTOSAHHO PAcTeT, HET CO-
MHeHutt, uro Tpuo MTHO-1 6yneT fonrue Tofbl BOCTpeOOBAHO KaK B IIEIarOrMuecKoil, Tak U B
VICIIOJIHUTE/IbCKOJI IIPAKTYIKE B HALllel CTpaHe U 3a pyOesKoM.
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APXVIBHBIE MATEPVMAJIbI O XOPOBOW KAIIE/IIE JOMTHA
KAK JOKYMEHTAJIbHASI OCHOBA /I BOCCO3JAHUA ICTOPUN
TBOPYECKOTO KO/VIEKTBA
Archival materials about the «Doina» Coral Chapel as a documentary basis
for recreating the history of the performing collective

Summary. Studying the history of the Doina Choir Chapel as the main representative of choral
performance on the stage of the National Philharmonic of the Republic of Moldova, it is necessary
to analyze all the surviving documents, and then synthesize the generalized data into one historically
verified discourse.

The point is to create a visible, visual picture of the activities of the team and its results. It repre-
sents the creativity of the collective, regulated by the state, its performing activity, embodied in the
concrete facts of performances and concerts. Each of them is a documented authentic cultural and
historical event, both in the life of the collective itself and in the general socio-cultural context of the
life of the country.

In order to implement the principle of historical conscientiousness and restore true objectivity,
it is necessary to identify the connection between these events, to trace the chronological frame-
work and historical stages in the development of the chapel as a performing collective. This goal can
be achieved only through the dissection and careful examination of the everyday environment, the
analysis of the daily life of each individual artist and the entire collective as a whole.

The research strategy to recreate the history of Doinas Coral Chapel, the main representative of
choral creativity on the stage of the National Philharmonic of the Republic of Moldova, should, first
of all, consist in the collection, systematization, decoding and interpretation of archival documents,
historical evidence and normative acts covering all areas of activity of the Chapel.

Keywords: Doina choral chapel, archival documents, National Philharmonic, history, normative
acts, performing collective, concert, art, choral music.

B nacrosdmeit craTbe pedb NOMAET O TOM, KaK apXMBHBIE JOKYMEHTBI PaCKPBIBAIOT UCCTIENO-
BAaTEII0 CIOKHYIO I MHOTOYPOBHEBYIO B3aIMOCBS3b TBOPYECTBA ¥ IOBCETHEBHOCTU B UCTOPUN
TocymapcTBenHoIt XOpoBoIi Kamnenne JJoiina.

Vsy4yaa ucTopuio XopoBoii Kanembl JJotiHa KaK ITTAaBHOTO IPeJCTaBUTENsA XOPOBOTO MC-
IIOJTHUTENbCTBA Ha clieHe HanmonanpHoit dumapmonnu Pecy6rmmku Monposa, Heo6xonmmMo
IPOaHaIM3MPOBATh BCE COXPAaHMBIIMECS JOKYMEHTDI, @ 3aTeM CUHTEe3MpOBaTh 00OOIEHHbIE
TAHHBIE B OJIMH MCTOPMYECKM BbIBEPEHHBIN AMCKypc. Ero cMbIcioBbIM sAfpoM ABnsAeTca Ma-
KPOYPOB€Hb — 3TO BUJMMasd, HAITIAHAsA KapTHHA JIeATEeTbHOCTU KONNEKTUBA U €€ pe3y/bTa-
toB. OH TIpeficTaB/IAeT co60il permaMeHTMPOBAHHOE TOCYITApCTBOM TBOPYECTBO KOJIIEKTHUBA,
€ro MCIOJTHUTENIBCKYIO [esATEeIbHOCTD, BOIUIOLICHHYIO B KOHKPETHBIX (paKTaX BBICTYIUICHUIT U
KOHIIEPTOB, KaXXJj0€¢ 13 KOTOPBIX AB/IACTCSA NOKYMEHTAaIbHO 3a(pUKCUPOBAHHBIM MOJIIMHHBIM
Ky/IbTYPHO-MCTOPUYECKMM COOBITYEM, KaK B XXM3HM CAMOTO KOJ/UIEKTHBA, TaK M B 00LIeM CO-
L[MO-KY/IbTYPHOM KOHTEKCTE >KM3HM CTpaHbL. UTOOBI B IOJHOM Mepe peannsoBaTb IPUHINIL
UCTOPUYECKON JOOPOCOBECTHOCTH ¥ BOCCTAHOBUTD IIOAIMHHYI0 00BEKTUBHOCTD, HEOOXOAMMO

Data prezentarii materialului: 5 septembrie 2021
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BBIABUTD CBA3b MEX[Y STUMIU COOBITUAMY, IPOCIEAUTD JUHAMUKY TBOPYECKUX Pe3y/IbTaTOB,
YCTQHOBUTDb U 0003HAYNUTb XPOHOJIOTMYECKVE PAMKM M MCTOPMYECKMe STAallbl pasBUTHUA Ka-
Ie/UIBl KaK VMICIIOJTHUTE/IbCKOTO KO/UIeKTHBa. OCYILIeCTBUTD 9TO BO3MOXKHO TOJIBKO Onaropiapst
BCKPBITHIO U TIIATeIbBHOMY PacCMOTPEHUIO OBITOBOI CpPelibl, aHAIN3y IIOBCETHEBHON YKU3HM
Ka)XJIOTO OT/IE/IbHO B3ATOI'O apTUCTA U BCETO KONTEKTNBA B LIE/IOM.

It Toro, 4to ObI TOUHee M 0OBEKTIMBHEE OIPENEIUTh CMBIC/IOBOE ANpo (MakpoypoBeHb),
HeoOXOIMM TIIATe/IbHDII aHa/IN3 U CUCTeMaTU3alys 00eclednBaloLeil ero SMIIVPYKY ITIOBCe-
HEeBHOCTY, WIN MUKpPOypoBH:. UTo mpepcrapiseT co0oil IOBCEJHEBHOCTb XOPOBOT'O KOJIIEK-
TBa? JTO OBIT, PACIOPSANOK AHA U rpaduK paboThl, COLMaIbHbIC POIM PaOOTHUKOB M KY/Ib-
TYPHBIE B3aUMOJEVICTBYA C APYTMMU OOIeCTBEHHBIMI OPTaHU3aLVIIMU M KOJUIETaMHU, CBA3D C
TOCYapCTBOM, pPeaIi UICTOPMYECKOII KOHBIOHKTYPBI, KaJpoBble I (PMHAHCOBbIC aCIEKThI, CU-
cTeMa aJMMHMCTPATUBHBIX B3bICKaHUII 1 OOLpeHnit. VIHpIMu cioBamu, BCe TO, 4TO OXapaKTe-
P130BaJIO OBI IIOBCEIHEBHOCTD JII000IT PO ecCUOHaIbHON COLAIbHOI IPYIIIBI, KOJUIEKTIBA
VULV OPIaHM3aLUY, HO € YIE€TOM cepbl IeATeIbHOCTU COCTAB/IAMINX e€ CyObeKTOB.

Vicxopa 13 BBIIIEU3TOXKEHHONM JIOTMKM, MCC/IEOBATENbCKAA CTPATErUA IO BOCCO3IAHUIO
ucropun Xoposoit Kanempr [oiita — I1aBHOTO MPENCTABUTENA XOPOBOIO TBOPYECTBA Ha CLieHe
HanuonanbHott ®umapmonnn Pecriybnmuku Monnosa, [O/DKHA, B IEPBYI0 OYepefb, COCTOATD
B cOope, cucreMarusanuy, pacnppoBKe ¥ MHTEPIPETALUM APXUBHBIX TOKYMEHTOB, UCTO-
PUYECKMX CBUAETEIbCTB ¥ HOPMATVMBHBIX aKTOB, OCBEIIAIOIINX BCe Cepbl HesATeIBHOCTI MC-
CIIefyeMOro KOJUIeKTuBa. IIpefBapuTeNIbHbII MOHUTOPVHT apXUBHBIX pecypcos Pecry6mmku
MornpoBa 103BONAET ONPENENTNTD OCHOBHBIE TIJIOMIAKY, COflepyKalljiie MHTEPEeCyIoLMe Hac Jj0-
KyMeHTbL [TpuBenéM nx 0630pHbIil TepeyeHb:

1. Otaen nuunsbIx pougos IlenTpanbHoro rocygapcrsennoro apxusa MCCP (AOSP RM,
ANRM)

311echb COCPENOTOYEHBI IOKYMEHTA/IbHbIE MaTepHasbl YIPABJIEHNUA 110 JieflaM UCKYCCTB IIPU
Cosete Munuctpos Monpgasckoit CCP, BOKyMeHTBI 110 TMYHOMY COCTaBY, IPUKa3bl, MHCTPYK-
L[VM, JYPEKTUBHbIE IMCbMa YIpPaBJIeHVs, FOTOBbIe OTYeThl [0CyapCTBEeHHON (pUIapMOHMU.
HeManoBa>XHbIMY MCTOYHUKAMH /I PACKPBITHA TBOPYECKOI IeATeIbHOCTY 1 pasBuTus JJotina
KaK MCIIONIHUTEIbCKOTO KOJUIEKTYBA SBJLAIOTCA TaKXKe, XpaHAILIMecs 3[ecCh, apuIIy 1 IporpaMm-
Mbl Mongasckoit [ocymapcrBenHoi PumapMoHN; 1e/I0Bas IIepeNcKa O TBOPUECKOIt JesATeNb-
HocTy PurapMoHUM (TelerpaMMbl, JOTOBOPBL C KOMIIO3TOPAMI); MaTe€pUaJIbl O periepTyape 1
racTPO/IbHO-KOHIEPTHOM [eATeIbHOCTY TBOPYECKUX KONIEKTUBOB PumapMoHnu u fip.

2. Apxus [Tupexuyuu Moldova-Concert

Oco6bli1 MHTEpeC IPENCTAB/IAIT KHUTY IPUKa30B 10 KOo/UleKTuBY JoiiHa (B JOCTyIe Ma-
Tepuaibl 3a 1943-1990 IT), per/TaMeHTUPYIOMINX MHBEHTAPU3ALMIO UMYILECTBa, OpraHN3aIy-
OHHBbIE U aIMVHUCTPATVBHBIE BOIPOCHI, y4eT BOCHHOOOSI3aHHBIX PaOOTHUKOB, OpraHM3als
racTporeii, Tpe6OBaHNA K epeBO3Ke apTICTOB 1 UMYILIecTBa (110e3fia, BarOHbI, TPAaHCIOPTH-
POBKa VIMYIIECTBA), yTBEPK/eHIe IITATHBIX PaCIJCAHNUIL, yCTAaHOBJICH)E KaTeTOPUIL /IS TBOP-
4eCKMX paOOTHVKOB, IITATHbIE OK/IA/bl, HA3HAYCHNS Y YBOJIIbHEHNA, OTIIYCKa I KOMaH/IPOB-
KM, aJIMUHUCTPAaTUBHbIE IIPEyNPEXEHNsA, BbITOBOPbI 32 HAPYLIEHNA TPYOBOI M TBOPYECKOI
BMCUUIUIMHDI, YCTAHOBJIEH)E CYCTEMbI OJYMHEHNA — HA3HAYEHNA OTBETCTBEHHDIX 110 TBOPYe-
CKVMM ¥ aIMUHUCTPATHBHBIM BOIPOCAM, BEJOMOCTHY Ha 3apabOTHYIO IJIATy PabOTHUKAM KOJI-
JIEKTUBA, JIMIeBble CYeTa PabOUNX, INYHbIE JIela YBOTIEHHBIX, CIIMCKM paOOTHIUKOB KOJIIEKTIBA,
X XapaKTepPUCTHUKM, aBTOOMOrpaduy 1 3asB/IeHNUS apTUCTOB.

3. HanmonanbHasa Buémoreka Pecry6nuku Mongosa.

31ech XpaHATCA MOALIMBKY COBETCKOI CTOIMYHON M pecITyO/IMKAaHCKOI IPecChl, B KOTOPOI
IIMPOKO OCBELIEHDI KOHIIEPTHAsA JeATeNbHOCTh XopoBoii Kanennbl Joiina: OT3bIBbI, PELIEH3NM,
peropTaxku, MHTepBbIo (Hamp.: B rasete Cosemckas Monoasust).

Ha ocHoBaHMN Hay4HOII 06pabOTKM apXVBHBIX U MHBIX MCTOPUYECKUX JJOKYMEHTOB, Xpa-
HALIMXCA, B TOM YMCJIE, B BbIIIENEPEYMCIEHHbIX XPAHUINIAX, UCCIEJOBAHME B LIEIOM CTaBUT
nepep co60il ClIefyoLIye 3aJadi:
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1) BoccospgaHme XpOHOMIOIMYECKON JIETOMNCH KOIEKTHBA C MOMEHTA €r0 yUpeKIeHNA
IO CETOHANIHUI J€Hb, B KOTOPOJ IIOMMMO ¢aKTonormquKoﬁ BOCTOBEPHOCTH TO/DKHA OBITDH
OTpa)keHa TaK)Ke e€ HeNPePhbIBHOCTD U IIPeeMCTBEHHOCTD. K 3TOl 3afade, B IEpBYIO O4epenb,
OTHOCATCSA MCCNIENOBAHNA MEXaHM3MOB CUCTEMBI YIPABJIEHNsA, TUIIA PYKOBOJCTBA M aIMUHU-
CTPMPOBAHNA, COLYATbHO-TIOJINTIYECKOrO U 0OLIEKY/IbTYPHOIO KOHTEKCTa, Feorpaduu MecTo-
HAXOXXJEHM, IEPEMEILEHNA M TACTPOJIEN KOJUIEKTUBA U T. [I.

2) Bripenenue u onpepeneHye NCTOPMYECKUX ITAIIOB CTAHOBIEHNA U HeATENbHOCTY KO-
JIEKTUBA, X 0COOEHHOCTEl! 11 OT/IVYWIL UX PYT OT IPyTa, yCTaHOBJIEHVE XPOHOIOTMYECKIUX I'pa-
HII] KQXK/IOTO JTaIa.

3) KadecTBeHHOE U cofiepyKaTeNbHOE M3y4eHMe CTafyil TBOPYECKOrO ITyTH KONIEeKTHBA
Ha OCHOBe aHa/M3a aMll, KOHLEPTHBIX IPOrpaMyM, GopMMpOBaHNUsA pelepTyapHOI IOTUTUKI.

4)  ®dakromormdeckas upieHTH(UKALNA CTaTyca KO/UIEKTHBA, €f0 COCTaBa, CTPYKTYPHI,
BHYTPEHHEro MeXaHn3Ma GyHKLUMOHMPOBaHUA, aIMUHICTPATUBHOI IPUHAIISKHOCTI paboT-
HIKOB, IPOABIDKEHNE UX 10 CTyKeOHOI/KapbepPHOI! TeCTHULIE 1 T.Ji. B OIpeIe/IeHHDII UCTOPHU-
YECKUII MOMEHT.

5) Vsy4eHue BIVAHMA CMEHBI IOJUTUYECKUX, COLAIbHBIX U KYIBTYPHBIX YC/IOBUII Ha
TpaHCHOPMAINIO MCIOTHUTENIbCKOI IIPAKTUKY U IPOQeCCHOHANIbHYIO IIOATOTOBKY apTHUCTOB
KaIle/IJIbl HA OCHOBE CPABHUTENIbHOIO AHA/IN3A PENepTyapa I TaCTPOIbHOM JEATEIbHOCTIL.

V3/10>xeHHBIe BbIIIE 3a[ja4l IIPSIMBIM 00pa3oM KOPPEIUpPYIOT € TeM 00CTOSATE/IbCTBOM, YTO B
nocnepnue gecsituaetus B Peciybnuke Mongosa obpaiiaer Ha ce6s1 BHUMaHMe CTaOUIbHO He-
BBICOKWIT yPOBEHDb OOIIeCTBEHHOIO NHTepeca K UCIIOMTHUTENbCKOMY TBOPUECTBY XyHOXKEeCTBEH-
HBIX aKaJIEMUYECKIX KOJIJIEKTUBOB, BbI3BAHHbIN HEOCBEOM/IEHHOCTHIO HACE/IEHNSA O COfepKa-
HUY Y IEHHOCTM MX TBOpYecTBa. OfjHa U3 CaMbIX YTOHYEHHBIX M 3CTETUYECKM COBEPIIEHHbIX
(OpM MCIIONHUTEIBCKOTO UCKYCCTBA, KOPEHAIIAsACA B apXeTUIINYECKX ITTyOMHaX HapOJHOIO
CaMOBBIPa)KeHIS, BCE 60/Iee OTUY>KIAETCS OT MACCOBOI ayUTOPNM, OCTAB/IAA €€ HaeluHe C
pacuenoBeYeBaAOMMMI TeHACHIVAMY LUPOBOI NUBUIM3ALMU. ITO 0OCTOATENbCTBO IIPUJiA-
€T JccIenyeMolt TeMe CYTyOyIo aKTyalbHOCTD, KOTOPas IIOMUMO COLMA/IBHOTO M KY/IbTYPHOI'O
aCIIEKTOB, HECET B cebe TaK Ke M aHTPOINONIOrnieckoe usMepeHye. O4eBUIHO, YTO BOIPOCH
MOJJEPKKY U TIOIY/IAPUSALNN aKaJeMIIECKOTO XOPOBOTO MCKYCCTBA IO/IXKHBI HAXOAUTHCS Ce-
rofHsA B poKyce BHUMAHVA KaK KY/IbTYPHOIL 3JIMTBI, TaK M BCEX BUIOB Mefivia 1 aKTMBHOI 4acTH
IPaXX[JaHCKOTO 00IIeCTBa.

VsydeHue TpypoB 1 Iy OMMKALVIL, IOCBSIICHHDIX Pas/IMYHBIM acIIeKTaM IesATe/IbHOCTY XO-
PpOBOIL Kamnembl JJoiiHa, TIOKa3bIBAET HAIMYINE B HUX PAMla HEJOCTATOYHO MCCIENOBAHHBIX IIPO-
61em. B mepByIo ouepenb 3TO KacaeTcss OTCYTCTBIA 06LIelt ITIOTPOOHOI UCTOPNY KOUIEKTIBA, a
TaK )K€ BOIIPOCOB, CBSI3aHHBIX C Pa3paboTKOI METOLOIOI M UCC/IEIOBAHIAL.

ITpuBeném OCHOBHbIE U3 HUX:

- KaxoBbI BO3MOXKHOCTY PEKOHCTPYKLIUY TBOPYECKOTO IIPOLiecca MOCPEACTBOM HOpMajIbHO-
TO 3bIKa apXVBHBIX JOKYMEHTOB, OTPa’KaoOILIMX II0OBCEHEBHbIE IIPAKTYKY PaOOTHUKOB TaHHOTO
VICTIOJTHUTENTbCKOTO KOJITIEKTMBA B KOHKPETHOI ICTOPMYECKOI ¥ COLIMANIbHOM KOHBIOHKTYpe?

- KaxoBbI 0CO6EHHOCTH ONNCaHVs Ha HAYYHOM s3BIKE Pas/IMYHBIX [IPOLIECCOB, Pa3BOpadM-
BAIOIMXCA B OT€YECTBEHHOI KyIbType Ha NPOTsKkeHun 20-ro Beka?

- U1, HaKOHell, KaKOBbI MeCTO 11 POJIb Kalle/ibl JJotiHa B 9TOI Ky/IbType?

[TocpencTBOM paclM(pOBKY, aHAIM3a Y MHTEPIpeTaLM JOKYMEHTOB Mbl IpeAIonaraeM
BOCCO3[JaTh HEIIPEPBIBHYIO TKaHD IIOBCEIHEBHOI XXI3HU XOpOBOIl Kaneswibl Jotina v 3aduKcy-
pOBaTh KaHa/Ibl ee TPaHCPOPMALMU B TBOPYECKNUE Pe3y/IbTaThl, pea/M30BaHHbIC B BIJie KOH-
LI€PTOB, BBICTYIUIEHMIA, MICIIOTTHAEMOTO PeNepTyapa, a TakK)Ke peaKIiy Ha HUX FOCyJapCTBEHHBIX
CTPYKTYP, IpOdeCcCUOHANIbHOI Cpefbl U MIPOKUX KPYTOB OOLIECTBEHHOCT B BUJie PeLIeH3NUI],
HOOLPeHNI, IOKeMaHNii U T.1i. TakyuM 06pa3oM, HaM HeOOXOAMMO OIIpefe/NTh, KAKMM MMEHHO
00pa3oM IOBCeTHEBHAs KM3HD VICIIOTHUTENIbCKOIO KOJIEKTHBA TPaHC(POPMUPYeTCs B TBOpUe-
CKM€ JOCTVDKEHNA.
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[Tonck OTBETOB Ha 3TY BOIPOCHI IPUBENET K YIIyOIeHNIO IIOHMMaHWs IPUPOABI TBOpYe-
CKOTO MICHOTTHUTEILCKOTO IPOLIECCa ¥ €ro 3BOMOLMM Ha IIPUMepPE UCTOPUM XOPOBOI Kallelbl
Hotina, ocTamomieiics Ha CETONHAIIHUI [I€Hb HeOCTaTOYHO M3YYE€HHBIM CETMEHTOM HalVO-
HaJIbHOTO KY/IbTYPHOTO HacTIeINs.

Jlnd uccnenoBanua UCTOPYUM MCIIOTHUTEIbCKOTO KOJIEKTUBA IPMOPUTETHBIMYU MICTOYHMKAMM
U3y4eHNS VM aHA/IN3a CTAHOBATCA He CTONbKO OTHE/IbHO B3AThIE JOKYMEHTDI MU ONMCH, CKOTIbKO
coOpaHNs JOKYMEHTOB, TO €CTb, BCe Ha/IYHbIe apXVBHBIE (QOH/IBI B X B3aYIMOIONOMHAEMOCTIL.

I co3paHus TBOPYECKOTO OO/MMKa XOPOBOI Kale/ibl JJoiiHa B COLMOKY/IbTYPHOM IpPO-
crpanctBe MCCP Ha nmporspkeHun 20-ro BeKa, HeOOXOMMO OIpefieInTh XPOHONTOIMYECKYI0
II0C/IEI0BATENbHOCTD CYIECTBOBAHNSA 3TOTO KONJIEKTMBA B Pa3IMYHBIX CTATYCAX, 3aBUCALINX
OT MEHAIOIIENCSA FOCYAAPCTBEHHON KY/IBTYPHO ITOIUTUKIA.

Hamnpumep, nepryHyI0 CXeMy XpOHOIOTMY KICTOPYM Kalle/UIbl MbI 0OHapy>KVBaeM B IIpe-
CTIOBMM K ONMCU JOKYMEHTa/NbHBIX MaTepuanos Monpasckoit focynapcrsennoit @umapmMonumn
(Donpm Ne3241):

«B 1928 ropy B . bante 6b1a cospana «MonmaBckas MysblKalbHas Kanena». Ha ocHose
aToro Ko/utektusa B 1930 roxy B Tupacnone — cromue MACCP - 6611 co3faH npogdeccroHab-
HbIT cuMdoHMYeckuii opkecTp. B atom e rogy B Tupacnone 6bi1a oprannsosana Xoposas
cmyoust, B COCTaB KOTOPOII OTOMPA/INCD JIy4Illye TIeBIIbI M3 CAMOJIEATeIbHBIX KPY>KKOB. B 1935
rofly CTyjus cTana uMeHoBaTbca Monpasckas Iocymapcrsennas Xoposas Kanenna [Joiina.

[Tocne Boccoenunenns beccapabun ¢ Coserckum CorozoM B 1940 rony peurennem Ilpasu-
tenbctBa MCCP 6Obl1a co3fjaHa ceTb MY3bIKa/IbHBIX YUPeXKICHNUIT, B TOM 4MCIie U QYIapMOHMSL.
B ee cocras Bommm: cuMpOHIYECKIIT OPKeCTP, XOpoBast Karesia JoliHa ¢ TaHIleBaIbHOI IPYII-
IIOJ M 3CTPAJHBIN CEKTOP, BKIIOYAIINII MY>KCKOVI BOKAaJIbHBII KBAapTET, COMUCTOB, IIEBIIOB,
VHCTPYMEHTA/IMCTOB, YTELOB U JIP.

Bo BpeMs1 BTOpOII MUPOBOII BOJIHBI MHOTME PAaOOTHUKY VICKYCCTB YIUIN B psifibl COBETCKOIL
Apmun, pyrue 3BaKyupOBayCh.

YT0oOBI COXpaHUTb MOJIABCKME HAIVOHAIbHbIC JICIIOTHUTEIbCKIE CUIbI, IIPABUTEILCTBO
MCCP npuHso peurenre 06 06pasoBaHNMM aHCAMO/Is IIECHU U TaHLA, KOTOPbIA 00beIVHAN
MY3bIKaHTOB, IIeBLOB 1 TaHIOpoB. C 1942 roja aHcaMO/1b nolmy4ywn1 HasBanue [Jolina, Hada
CBOIO JIeATeNbHOCTD B I. Kokanpma Y36ekckoit CCP 1 pasbesxall ¢ KOHIlepTaMI 0 BCell CTPaHe.

[Tocne oco6oxmenss Monpasuu npukasom Ne 274 Komurera no fenam Vckycers mpu CHK
oT 2 mioHA 1944 ropa B Le/AX BOCCTAHOB/ICHUS YUPEXKIEHNI UCKYCCTB B OCBOOOX/CHHBIX OT
HeMeLIKMX OKKynaHToB parioHax MCCP u pasBepTblBaHMA MX paOOTLI, YIIpaBIeHMe 110 JelaM
uckyccts CHK MCCP paspenranoch BO300HOBUTD AeATEIbHOCTD YIpesxxaeHnit ucKyccTs B 11T n
IV kBapranax 1944 rozna, B ToM uuce 1 GpuaapMoHus, ¢ oTHeceHueM ee Ko 11 rapudroii rpymre.

Monnasckas [ocynapcTBenHas ¢umapMoHMs BO30OHOBIIA CBOIO IEATeIbHOCTD B Kumyae-
Be ¢ 15 cenrsbps 1945 ropa.

[Tpuxazom Ne60 Ypasnenus o genam uckyccrs npu CHK MCCP or 14 oktsa6psa 1944 roga
BOKAJIbHBII KBapTeT JJotiHa ObUI BbIJENICH B OTASIbHYIO efuHNUIy OuIapMOHMM BO IVIaBe C 3a-
CITy>KEHHBIM apTUCTOM T. bopr.

ITpu aHcam6te mecHu u wiAcky Jotina 6blTa OpraHU30BaHa CTYAUSA C KOHTVHIEHTOM yd4a-
myxcs 20 yenmoBek (Ha ocHoBaHMM IIprkasa Ne656 Kommrera mo penam uckycers mpu CHK
MCCP or 1 gexabps 1944 ropa). 9tuM >xe nprkazoM MomarocdumrapMoHus ¥ cuMGOHIYECKIIT
opKecTp ObUIM OTHeceH K I TapudHoii rpyme.

IMTocranosnenuem Ne 378 0 BOCCTaHOBIEHUM YIPEX/€HMIT MICKYCcCTB Ha Tepputopun MCCP
ot 3 nexabps 1944 ropa B coctas MonarochyiapMoHuy 6bUIY BKTIOYEHbI CIeAYIOLye KOJIIeK-
TYUBBL: CUM(OHNYECKUII OPKeCTp, aHCaMOIb IecHU U IULAckn Jotina, IpKas-opKecTp, 2-3 KOH-
LIepTHO-3CTpafiHble OpUTrafbl.

Pemennem Cosrapkoma u 610po 1K KIT Monpgasyu 3a Ne784 or 13 aBrycra 1945 roga aH-
caMO/1b ItecHM 1 IIAcKY JotiHa B LieJAX obecliedeHysI TBOPYECKOTO POCTa ObLI pasje/ieH Ha IBa
KOJUIeKTMBA: aKaJleMIYecKyIo Katemty JoiiHa v aHCaMOJIb HApOJHOTO TaHIIA.
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CornacHo poxmapHo 3anmcke cekperapro IJK KIT Monpasun ot 21 centsibpsa 1945 ropa,
(bUIapMOHMS OCYILECTBIIs/Ia PYKOBOACTBO CICAYIOIIMMY KO/UIEKTUBAaMMU: CUM(OHIYECKIIT Op-
KecTp, XopoBas Kanema JoiiHa, ancaMO/Ib TaHIa, opkecTp Tapag, myXoBoil OpKeCTp, SCTpaji-
Hble O6puUrajpl, OeHIepCKIiT aHCaMO/Ib IIeCHY Y TaHIIa, JIeTHNIT TeaTp [lo6edd, IKa3-0pKecTp.

Bce MysbiKanmbHbIE KONTIEKTUBDI AB/IAINCH CAMOCTOATENbHBIMY, XO3PACYE€THBIMY €IMHNUIIA-
M C OTKPBITBIMY OT/e/IbHBIMU cdeTaMu B JocbaHke.

ITpu xopoBoit Kamnesie JoiiHa ObUIa paspellleHa TaHIleBa/AbHas IPyIIa B 10 UCIIONHUTEID-
CKUX efyHML mpukasoM Ne184 Ynpasnennsd no genam nckyccts npy CM MCCP ot 7 nrons 1948
rofa.

B cBsA3u ¢ HepeHTabeNbHOCTDBIO BokanvHuili keapmem MonarocdumapMonun 6uu1 pacdop-
MUpOBaH B MIOHe MecsAle 1948 roga. ViconHutenn ero nepesefieHbl Ha pa3oBYIO OIIATY U OT
IDO/DKHOCTEN COMUCTOB Kalle/ibl JJotiHa 0CBOOOXKIEHBDI.

Io 1953 roga MonarocduiapMOHNUsA HAXOAVIACh B BefileHUY YIIPaBJIeHNsA 10 Je/IaM CKYCCTB
npu CM MCCP. B cBs3u ¢ o6pasosanueM Munucrepcrsa Kynprypsl, B 1954 rony durapMonus
BOILJIA B COCTaB IOJBEJOMCTBEHHDIX Opranusanuii Munucrepcrsa Kynbrypsl MCCP

ITpu dumapMoOHNM IOCTOSHHO PYHKIMOHNPOBA/IM HeOOIbIINe SCTPaHble OpUraibl.

Ocob0e MecTo 3aHMMaJl BOKaJIbHBII MY>KCKOII KBapTeT (COCTOSIINIL M3 apTUCTOB XOPOBOIL
KaIle/bl), cCo3faHHblil komnosuropoM I. bopiy ewe B 1936 roxy.

C 1947 ropa ¢yrapMoHMA CTala BeCTY MY3bIKaIbHO-/IEKIMOHHYI0 pabory. C 1951 ropa B
cUMQOHNYECKIX KOHIIEPTaX CTa/IM IIPAKTUKOBATbCS BCTYNUTE/IbHbIC IIOSICHEHNISA, COTepKallyie
KPaTKYI0 XapaKTePUCTUKY MCIIOTHEHHO IIPOTrPaMMBbI.

B 1955 ropy ¢umapMoHNs OpraHM30Baaa YHMBEPCUTET MY3bIKaIbHO KyIbTYpPbL B 1956-
1957 rogax pasBepHy/Iach My3bIKaJIbHO-TIeKIMOHHasA paboTa B benblax. Pabora My3bIKaIbHOTO
JIKTOPYSL PaclIMpIIach M YIOpsAfodnIach. bpula 06pasoBaHa HeOoIbIIask KaMEPHO-JIEKTOP-
CKas IpyIIa, B COCTaBe KOTOPOIL IEKTOP, MMAaHUCT-KOHILIEPTMeIICTeP, HECKOIbKO BOKAIMICTOB 1
MHCTPYMEHTa/INCTOB. Takas IPyIIIa O4eHb YIoOHa A/ 00CTy>KIBAHNUSA PailOHOB PeCITy O/IMKIA.

CocraB Mongrocdunapmonnn 3a 1957 rop:

CyMbOHNYECKUIT OPKeCTp

Xoposas kanesia Jotina

AHcaM671b HAPOZHOTO TaHIA

OpxecTp HapOJHBIX MHCTPYMEHTOB

OCTpaHbI OpKeCTp

Arnmapat GrrapMoHNI».

Kak Mbl BusiyiM, B IpUBEJEHHOM JOKYMEHTe 3apUKCUPOBaHa He TOIbKO XPOHOJIOTYS COOBI-
THIL, cCBA3aHHBIX ¢ Kanerioit JJotina 3a oIpefie/leHHbLI Iepuof, BpeMeHM, HO TaK JKe OCYLlecTBIIe-
HO CETMEHTVPOBaHMe 3TOI XPOHOIOI M Ha KOHKPETHBIE 9TAIbl. TeXHOMOIMA 3TOT0 CETMEHTHPO-
BaHMA 00YC/IOB/IEHA KAHOHOM COBETCKOro (hOPMaJIbHOTO [ie/IONPOU3BOACTBA, 6a3UpyIOIIerocs
Ha IPMHIUIIE T/ITABEHCTBA BEJOMCTBEHHOI BEPTUKAIN, HAXOAIIEN CBOE BOIIIOLEHNE ITTABHBIM
00pasoM B perlaMeHTMPYILIMX U HOPMATMBHBIX aKTaX TOCYZapCTBEHHON BiacTu. Jlormkxa
Y BOJISL BJIACTM SABJIAIOTCA JOMUHMPYOIIVM (DaKTOPOM, OIPeNe/A0MUM BCe CTOPOHBI KI3HU
TBOPYECKOTO KOJIEKTVBA, HAYMHAsA C UJIEU O €T0 YYPEX/IEHUM, U 3aKaH4YMBasA PEIIEHUAMU O €T0
CTPYKType, KaIpOBOM COCTaBe M XKaHPOBOJI crieluduKe TBOpYeCKoil fearenpHocTn. O6001e-
HI€ TEKCTa JOKYMEHTa U «II€PEBOfl» €r0 C KaHIEMIAPCKOrO A3bIKA Ha A3BIK MICTOPUIECKOTO JIC-
CJIeOBaHM IIO3BOIAIOT OOHAPYXXNUTD (aKTHYeCKIe TOCYAAPCTBEHHbIC PhlYary OpMUPOBAHIA
U peryMpOBaHUsA IeATeNbHOCTY UCIIOMHUTENIbCKOTO KOUIEKTUBA, 1, O/Iarofiapsi aToMy, 3aduK-
CUpPOBATb Ba>KHEIIINe 0COOEHHOCTH €ro MICTOPMYECKOTO OBITHA: YPOBEHD IPUHATHS PeLICHIS
0 CO3IaHMU KO/UIEKTUBA, CUTYaTUBHYI0 00YC/IOB/IEHHOCTD IIPUCBOCHIS €My HOBOI'O TUTYIIA MU
CTaTyca B paMKaX OPraHM3alUy-yYPENNUTENs, MOTUBbI PEOPTaHU3ALNM, CMEHBI MCIIOMTHUTENb-
CKOT'O COCTaBa ¥l MHBIX NOCIECTBUI aMUHUCTPATYBHBIX PEIIeHNIT BIaCcTH.

OpnHako, HeOOXOVIMO OTMETUTD, YTO OZHOV BePTUKAMU I OOBEKTMBHOI PEKOHCTPYK-
L[V JIF0O0TO peabHOTO MCTOPMYECKOTO MIPOIiecca IBHO HelocTaTouHo. O4eBUIHO, YTO JI06as
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paboTaromas CTpyKTypa, B TOM 4YUC/Ie M TBOPYECKMIl KOUIEKTUB, IIPEACTAaB/IsAeT COOOIL, BO-
IEPBLIX, Yepefy HUCXOMAIINX COLVAIbHBIX CTYIIeHeil 3TOil BepTUKa/IU, BO-BTOPbIX, TOPU3OH-
TaJIbHBIE II0JISI B3aVIMOMICVICTBIII MEXIy PaBHO-CTAaTyCHBIMU IIAPTHEPAMM 1 KOHTPAareHTaMu Ha
Ka>KJIOil U3 3TUX CTYIIEHeIl U, B TPEThUX, IVIOTHYIO chepy IOBCETHEBHBIX )XI3HCHHDIX, COLIN-
QJIBHBIX 1 ITpO¢eCCUOHATbHBIX IIPAKTUK, PeaI3yeMbIX KOHKPETHBIMY TIOIbMIU, e/ICTBYIOMINX
B PaMKax 3TOII CTPYKTYPbL B CBSA3Y € 9TUM, eCTECTBEHHO IIPEAIIONIOKNUTD, YTO [/LS Ja/IbHelIIelt
00BEKTMBHOI PEKOHCTPYKIUM MCTOPUN UCCIIELYeMOro KOJUIEKTUBA, apXVMBHBIE JOKYMEHTBI I
MHbIE VICTOYHUKIY 10 TeMe TOJDKHBI ObITh CHCTEMATU3MPOBAHbI COITIACHO MHOI, KOHIIEITYa/Ib-
HOII KIaccuUKaLUY, HeXXelu TOl, KOTOPYI0 Mbl OOHApY>KMBaeM B COXPaHEHHBIX apXMBaX U
KOTOpas COOTBETCTBYeT IPUHIMITY POPMATbHOTO COBETCKOTO Je/IONPOU3BONCTBA.

Vicxopsa M3 IpencTaBlIeHNsA O CTPYKType TBOPUECKOTO KO/UIEKTHBA, Pa3BOPAYMBAIOIIErO
CBOIO IEATE/IbHOCTb BO BPEMEHU U B KOHKPETHO-VICTOPUYECKOM COLMAIbHOM M KY/IBTYPHOM
KOHTEKCTe, 8 TAK)Ke PYKOBOJCTBYSCH MCC/IENOBATE/IbCKIMM 3aladaMIL, IIpefillaraeM CJIefyIOLIyI0
KOHIICNTYa/IbHYIO CHCTeMY KIacCU(pUKALNMM apXMBHBIX TOKYMEHTOB IO TeMe, He3aBUCHMO OT
MeCT MX apXVBHOI'O XpaHEH:

1. JokyMeHTaIusa BEPTHKATbHOTO PEI/TaMEHTUPOBAHIISA, OTPAXKAIOLIAs CTPOTO MepapXu-
4eCKyI0 CTPYKTYPy QYHKIMOHMPOBAHM KOJUIEKTHBA B PaMKaX TOCYLapCTBEHHON CUCTEMbI 1
aMUHJCTPaTUBHOIO OYMHEHN Ha BCEX YPOBHSIX.

2. lokyMeHTanus oTpacieBoro (cepa KyrbTypbl) B3aUMOJEVICTBYS, OTPaXKaIOLIas ceTe-
BYIO CTPYKTYPY TOPU3OHTA/IbHBIX CBsI3ell Ha pas/IMUHbIX YPOBHAX IPOQeCcCHOHaNIbHbIX, aIMU-
HMCTPAaTUBHBIX 1 XO35JICTBEHHBIX PEIIeHNIT ¥ B3aIMOIeIICTBIIL, 00eCIeYNBaIOIIIX HeIIOCpes-
CTBEHHO TBOPYECKYIO eATEeNbHOCTDb KOJIEKTHBA.

3. JoKyMeHTanus TEKYIero BHYTPEHHEro IONb30BAaHUA, OTPaXKalollas BCe BUABL IIO-
BCEIHEBHBIX IIPaKTHK B VX SMIMPUYIECKOI KOHKPETHKE.

Knaccuduiypys Marepuanbl COITIACHO IPEJIOKEHHON KOHIENITYa/IbHOI CUCTEMe, MBI
[PeNIoiaraeM CO3MIaTh «apXUB ULEHTUYHOCTI», OPTaHM30BAHHBIN BOKPYT KOHKPETHOI MCTO-
pUM KOHKPETHOTO MCIOJHMUTENIbCKOIO KO/UIEKTHBA (XOpoBoii Kamesusl JoiiHa), obecrednsa-
fomuii paKTONOIMYeCKUII pecypc PeKOHCTPYKLMM €€ UCTOPUU B OHTOJIOTMYECKOII IOTHOTE.
JJokyMeHTalysl BepTUKAIbHOIO PEIJIAMEHTUPOBAHNA HOCUT VCK/IIOUNTEIbHO MepapXIuecKuit
XapaKTep B3aMOOTHOLIEHMIL. DT0 cepa MPOM3BOLCTBA KY/IbTYPbI, PEry/INpPYIOLIas KYIbTyp-
Hble IIPOLIECChl Ha TOCYIApCTBEHHOM ypoBHe. HopMaTuBHbIe aKTbl, KOTOpble MHUIVVPYIOTCS
BBIIIECTOSIVIMY MHCTAHIVAMY Y CIIYCKAIOTCSL Ha MeCTa, BRIPAXKAIOT YeTKO CPOPMYIMPOBaH-
HYIO FOCYIapCTBEHHYIO BOJII0 OTHOCUTEILHO BCeX chep AeATeIbHOCTU UCIIONTHUTENbCKOTO KOJ-
JIeKTMBa: caM (aKT ero CyleCTBOBAHNSA, UHUIUMPOBAHNE €T0 YIPEXKICHMs, OIpeie/icHI e eT0
TBOPYECKOJ HaIlpaB/IeHHOCTY, IVIAHMPOBaHNUe, PeIepPTyapHYI0 MOMUTHKY, COLMAIbHbIE, IPO-
CBETUTENbCKIE Y Ky/IbTypHble 3afiaunt. [[paBoycTaHaB/IMBAOLIell MHCTAHIIMEN 1 TApaHTOM JJL1
M060ro 13 3TUX JOKYMEHTOB BBICTYIIAET TOCYAAPCTBO. [0CYapcTBO CTABUT Lie/IN U CaMO YCTa-
HaB/IMBaeT IPYHIVIIBI I METOIbI JOCTVDKEHNUA 3TUX Lenell LIMpKy/sumsa ToKyMeHTOB IPOVC-
XOIUT MEXIY HepaBHbIMU CyObeKTaMi. [I0CKO/IbKY 3aKOHDI aIMIHNUCTPATUBHOI MepapXuu He
IpeIo/araay HeloCPeACTBeHHOV KOMMYHUKALIMY MeX/y HMU3LIEN U BBICIIE MHCTAaHIMAMI,
B 3TOT IIpOLiecC ObUIM BKIIOYEHbI MHOTOYNC/ICHHbIe IOCPeNHUKY. [IpMHATas K IPOU3BOACTBY
(3aperncrpupoBanHas) 6ymara TpeboBaa JOIOIHUTEIbHBIX CBefleHMII ([lepernnckKa 10 HUCXO-
IALIelT) WIN MHCTPYKLWIL, HONTBEPKAeHWI, pa3pelleHni (IeperycKa 10 BOCXOJALIEIT).

XyIoXKeCTBEHHDII PYKOBOAUTENb TOO0r0 TBOPYECKOIO KOJUIEKTVBA SIBILAETCS HAeMHBIM
VICIIOJIHATE/IEM, OTBEYAIOIMM 3a OCYIIeCTBJIEHME KYIbTYPHOI MOMUTMKU rocygapcrsa. OH
IPYHUMAET HEIOCPENCTBEHHbIE a[MUHVICTPATUBHbIE, KaJpOBble, XO3AICTBEHHbIE pPeLICHNS.
JVpeKTUBHbBIe JOKYMEHTDI, IIONy4eHHbIE CBEPXY, OH MCIOIb3yeT B KaueCTBEe OCHOBaHMA LA
HEIIOCPEICTBEHHBIX PELICHNII I IIPUKA30B Ha YPOBHe CBOEIl KOMIleTeHIuy. B obpatHOM Ha-
npas/ieHUN (CHM3Y BBepX) KOMMYHUKALVA HOCUT OTYETHBI XapakTep. AJIMMHICTpALMel yc-
HOJTHUTE/IbCKUX KOJUIEKTUBOB M KY/IbTYPHBIX YYPEXEHWUIT IPeCTaB/IAI0TCS OTYETH 110 BbI-
IIOJIHEHMIO, TOK/IaTHbIE 3aIIMCKI, PAIIOPTHL.
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«Ky/IbTypHOe CTpOUTENbCTBO» CTPAaHBI 00eCIedYNBaIOCh M3bsBIEHNEM TOCYAPCTBEHHOIN
BOJIM TIOCPEJICTBOM PacIIOPKEHUIA, JEKPETOB, yKasaHNUIl YIIpaB/leHNA 110 ie/laM UCKYCCTB IIpu
Cosete munuctpoB MCCP. Onncanne @onpa Ne 3047 Otpena ®oupos Jlureparypsr u Vickyc-
CTBa IJIACUT:

«B 1940 r ¢ o6pasoBaHyeM MoONITaBCKOIL colMamICTIdeckoil pecrry6muku npu Cosere Ha-
POIHBIX KOMICCAPOB ObUI 00pa3oBaH PsAJ yIpaB/IeHNUIT, B TOM YMC/Ie — YIpaBJIeHNe IO JielaM
VICKYCCTB.

Ha Bpems BoJiHbBI YIIpaB/ieHMe 10 JlelaM UCKYCCTB MPEKPATHU/IO CBOIO JEATENTbHOCTD U BO3-
00HOBUIIO BHOBD B Mae 1944 ropa, mocie ocBoOoXgeHusa MoagaBun. <...>

B mapre 1946 roga B cBsA3u ¢ npeobpasosanrem Cosetra Haponubsix Komuccapos B Coset
Munucrpos Monpgasckoit CCP Ynpasnenne 1o genam MCKycCTB Iepenio B nopguuHenne CM
MCCP (Begomoctu Bepxosrnoro Coseta CCCP; 1946 1. Ne10).

C o6pasosannem Munucrepcrsa Kynsrypbl MCCP (Ilocranosnenne Ne460) 27 mas 1953
roza YipasJIeHMe II0 e/laM UCKYCCTB ObUIO IlepeflaHo MUHNUCTePCTBY KY/ILTYPBI U epeMeHO-
BaHO B [’l1aBHOE YpaB/eHue 10 JiefaM UCKYCCTB.

CrpykTypa YipaseHNs IO ieJlaM ICKYCCTB B 1944 rony Obla cefyromeit:

Amnmapar Ynpas/ieHus 10 felaM UCKYCCTB.

Otpen TeaTpos.

OTpenn My3bIKaIbHbIX YIPEX/eHMIA.

OTpen Mo KOHTPOJIIO 3a 3peNIUILAMY U PENIEPTYapOM.
Orpen Kagpos.

ITnanoBo-(hUHAHCOBBIN OTHEIL.

byxranrepus.

5. Otpen Xyo>KeCTBEHHOI CaMOCTOATE/IbHOCTIL.

B Beienyu YripasieHn 10 JieiaM UCKYCCTB B 1944 ropy Haxoaumuch Tearpbl: [ocyapcraen-
Hblii MonjgaBcKuil MysbIKanbHO-/[paMaTU4ecKuii TeaTp U locymapcTBeHHBI TeaTp PyccKoi
npambl Mongasckoit CCP; koHLiepTHBIe opraHusanuy: Mongasckas [ocynapcrBenHas ¢umap-
MOHMA (X0opoBast Kanesta JJotiHa BXOJUT B ee COCTaB — IIPVM. aBTopa) U Pecry6nukaHcKuil foM
Hapopuoro TBopuecTsa; yueOHble 3aBenenys: Monpgasckas [ocynapcrBenHas KoncepaTopus
Y My3bIKa/IbHAsA JeCATUIETKA, XY/ 0’KECTBEHHOE YUMINILE.

Ha ynpasnenne o genam uckyccrs npyu CHK Mongasckoit CCP 6bU1y BO3TIOXKEHBI ClIefy-
fomyie GpyHKIVIN:

A) pyKOBOLCTBO BCeMU BUJJaMU MCKyccTBa Ha Teppuropun Monpasckoit CCP, Hemocpen-
CTBEHHOE YIIpaBJIeHMe XYOKECTBEHHBIMU HMPEAIPUATUAMA B YIPESKICHUAMY PecyO/InKaH-
CKOTO TIO/[YMHEHNA; YTBEP)K/IEHME PENIepTyapOB TEATPOB, KOHKPETHDIX YUYPEXKIEHNUI, XyT0xKe-
CTBEHHO-3PE/IIIHBIX IIPEAIPUATII MECTHOIO IIOYMHEHN S, IPUOOpeTeHNe XY0KeCTBEHHbIX,
IpaMaTHYeCKUX U My3bIKa/JIbHBIX IIPOVM3BENCHNUI I MONOMHEHNA (HOHMIAa TOCYHapCTBEHHDIX
My3eeB, TeaTPOB U MY3bIKa/IbHBIX YYPEXKIeHMI, obecliedeH1e TOCyJapCTBEHHOI OXPaHbI Ia-
MATHUKOB UCTOPUM U UCKYCCTBA;

b) xoopauHanys paboTsl PO COI3HBIX 1 00LIeCTBEHHBIX OpraHM3alil B 00/1acTI Xy0-
JKECTBEHHOJ CaMOJIeATEIbHOCTY ¥ HAPOJHOTO TBOPYECTBA, OKa3aHMe COfIeNICTBMA B PasBUTHE
XY/I0’KECTBEHHON CaMOJIEATENbHOCTH ¥ HAPOJHOTO TBOPY€ECTBA;

B) mpoBepeHe B ycTaHOB/IEHHOM IIOPsfIKe KOHKYPCOB Ha Ty 4IllVie IPOU3BeIeHs BCeX BUIOB
VICKYCCTBA U IPaMaTypruM; yTBEpXK/eHNe COOTBETCTBYOMUX npemuit 1 T.4.» (Ponp Ne 3047).

B stom ke (bOH,ue HaXOJATCA NOKYMEHTHI II0 TMYHOMY COCTaBy 3a 1944-1953 rog, B ToM
4JICIIe U COCTaBY KOUIeKTNBOB Monpasckoii [ocymapcTBeHHON (uapMOHNN.

Ha ocnoBanum apxusHbix MaTepuanos ®onna Ne3047 cosgaercs penbedHoe IpecTaBIeHe
O Ky/JbTYPHOJI IIOJIMTUKE, O TEHAEHIMAX Pa3sBUTUA MCKYCCTBA U TBOPYECTBA B COBETCKMX pe-
CITy6/1MKax, 0 MIe0TOrNYeCKUX M HOMUTUYECKUX LeJIAX, KOTOPble TO/KHBI ObUIM ObITh peay-
30BaHbI IIO/IBEIOMCTBEHHBIMY KY/IbTYPHBIMU YIpexjeHnAMN. [Ipy nusyuennn pacnopsxkeHuii,
Kacarouyxcst Mongasckoit JocynapcTBeHHOI GMIapMOHNM 1 HEIIOCPEICTBEHHO JIeATeIbHOCTI

s
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XOpoBoit Kaneyibl JotiHa, BBIKPUCTAIN30BbIBACTCS CTPATErVst OOJIBLIOTO COBETCKOTO IIPOEK-
Ta [10 «CTPOUTEIBCTBY KY/IbTYpbl». OOLecTBEHHDIC KY/IbTYPHbIC MEPOIPUATIA: KOHLIEPTBL, IIy-
O/IMYHbIe JTeKIMU-KOHLEPTDI, My3bIKa/IbHbIC JIEKTOPUI /IS KOIIXO3HUKOB, — IIPOINICBIBA/IUCDH
[0 MeNpyalllnX JeTaseil, BKIYasa IJIaH IPOBEJEHMA MEPONPUATHUSA, pernepTyapa, TEKCTOB
BCTYINTE/IbHBIX pedeil, yTBePXKJeHHbIX MOJe/Iell KOHIIePTHBIX a0OHEMEHTOB I T.JI.

OcCHOBHOI! yIIpaBIeHYecknit paKTop Ky/IbTypPHOI >KU3HU CTPAHBI — 3TO KOJUIEKTUBHAsA 010-
POKpaTus M pas/IMyHble IPYIIIBI BHYTPU Hee. B mponecce c6opa HeoOXOAMMBIX MaTepuasos,
KaCaOIIXCsA HENOCPEACTBEHHO XOPOBOI Kaneubl JJoiita, TIaTeTbHOMY aHaau3y IpMHAJJIe-
XKaT Bce oQuIMaNbHble JOKYMEHTBL, I7ie YIIOMIHAeTCA Kalle/Ula, YIM XOPOBOe UCKYcCcTBO. [l
PEKOHCTPYKIIMM UCTOPUM MCIOTHUTEIHCKOTO KOJUIEKTMBA Ba)KHbI KOHLENIVM, CTpaTerumu,
IIJIAHBI, 3aKOHBI ¥ THOE BEOMCTBEHHOE HOPMOTBOPYECTBO, TAK KAK 9TO T€ IIPABMJ/IA, 110 KOTO-
PBIM JKUBET BCA CUCTEMA KY/IBTYPHI.

B xauecTBe mpumepa Takoro poja JIOKyMeHTOB IIPUBOAKUTCA Npukas Ne 656 Kommurera o
menmam nckycctB npy CHK CCCP ot 1 nexabpst 1944 ropa:

«ITaparpad 1

Bo nsmenenuu npukasa Komutera no Henam Vckycers npu CHK CCCP ot 2 niona 1944
roga Ne 274 oTHeCTU K IiepBoli TapudHOIL rpyIIIe:

1. MonpaBcKylo pecnyOIMKaHCKYI0 (GrIapMOHUIO.

1. CumdoHmyecknii opkectp

2. Xoposywo Kanemny JJotina

3. AHcaMm0b HAPOJHOIO TaHIA

4. OpkecTp HapOJHbIX MUHCTPYMEHTOB

[Taparpad 2

Oprannsosarb co 2 sHBaps 1945 ropa npu Mongasckom MysbiKaTbHO-IpaMaT4€eCKOM Te-
aTpe CTY[MIO C KOHTMHICHTOM YYalUXcs B 25 denoBeK 1 npu MongaBckoM AHcaM671e IIeCHU 1
IACKN JJ0TiHA CTYIMIO C KOHTUHIEHTOM yJaInxcs B 20 4eIoBex.

ITpencenarens Komurera no genam nckyccrs npu CHK CCCP - M. XpamdyeHko»

CreficTBUEM HaHHBIX ITOCTAHOBICHNUI CTAHOBUTCA IpuKa3 Ne§ ot 24 fexabps 1945 roga (13
KHUTY IIPUKA30B XOPOBOIL U Xopeorpadiyeckoil CTyaun Ipy XopoBoii Kamemte JoiiHa, Mo-
IaBCKOJI TOCYapCTBEHHON (pUIapMOHUNL:

«3a4UCIUTD CTYLEHTKOI XOpoBoit cTyanu ¢ 1 gekabps 1945 roga 1. Kosukosy E. 4. ¢ mecsiu-
HBIM MCIIBITATe/TbHBIM CPOKOM.

Hupekrop (Monarochumapmonnn) — 3enbuep».

AHanorn4yHple IpUMEPbI COIIOCTAB/IEHNA JOKYMEHTOB Pa3HOTO POJia M YPOBHA BO3/IE/ICTBUA
00HAPYXXMBAIOTCA MIPAKTIYECKY Ha KaXK/IbII1 IeHb, MTHTEHCUBHOCTD JOKYMEHTUPOBAH BapbU-
PYET B pasHble IEPUOJBI B 3aBMCUMOCTY OT COLIMA/IbHON M KY/IbTYPHOI IIOBECTKM.

CTaHOBUTCS OYEBUJHBIM, UTO JleTa/lIbHOE, IOPOI Jake 00cecCHBHOE JOKYMEHTUpPOBAHUE
BCeX JleTajiell TBOPYECKOTrO MPOLecca UCIOMTHUTENBCKIX KOITIEKTUBOB OTPaXkaeT CTOMIb JKe Jie-
Ta/IbHOE IIPUCYTCTBYE TOCYAAPCTBA B KAKJOM aTOME PEaNIbHOCTU ¥ TOTA/IbHbIN KOHTPOJIb.

Crepyrommit TMII JOKyMEHTALMU OTPaXkaeT OTpacjieBble B3aMMOJIEICTBUA TBOPYECKMX KOJI-
JIGKTUBOB Ha YPOBHE UX XyHOXXeCTBEHHBIX PYKOBOJUTENEI C MHBIMM CYObeKTaMI TBOPYECKO-
ro mpouecca (PyKOBOAUTENN APYTUX TBOPYECKUX KO/UIEKTUBOB M KY/IBTYPHBIX OpraHU3alnii,
KOMIIO3YTOPBI, IIO3ThI), KOTOPbIE COIIOCTABUMBI MEXIY co00it 1o crarycy. Takoro popa B3a-
VIMOJIEJICTBYE OCYIECTBIAETCA MMO-TOPU3OHTANN. VIMEIOT MeCTO JOKYMEHTbI COBEIATe/TbHOIO
VI TIOJIEMUYECKOTO XapaKTePa, Ie/I0Bas MEePENNCKA, TOTOBOPEHHOCT O COBMECTHBIX IIPOEK-
Tax ¥ IPeJOCTaB/IAEMBbIX YCIyTaX B TBOPUYECKON cdepe. DTOT THUII JOKYMEHTALUM OTINYAIOT
37IeMEHTBI JINYHOTO B3auMopieiicTBusA. CortacoBaHue 1 00Cy)KeHNe TBOPYECKIX IVIAHOB 1 al-
MUHUCTPATUBHbIX PACIIOPKEHNIA, ABIAIOMIMXCA 10 CBOEN NPUPOJie COLMANbHBIM IIPOLECCOM,
(GbOopMUPYIOT IVIOfOPOSHYIO IIOUBY /LA PA3BUTISI TBOPUECKOTO NOTEHIIMAIA UCIIOTHUTENbCKOTO
KOJUIEKT/BA M MOBBIIIECHNS YPOBHA IpodeccioHanusMa. MHOIOUNC/IEHHbIe IIPYMepPbl JeMOH-
CTPUPYIOT, YTO XyJOKECTBEHHbIM PYKOBOJUTENAM M aMMHMUCTPATOpPaM KaIlle//Ibl MIPUXOU-
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TIOCh BECTU I'PAMOTHYIO U JOBOJIbHO CJIOXKHYIO IIEPENNCKY CO BCEBO3MOXKHBIMM YUPEXKIEHUAMNU
U BEOMCTBAMU B IIe/IAX 0OecClledeHNsI apTUCTOB Kale/UIbl BCeM HeoOXOOVMMBIM (MHBEHTaph,
HOTHBIII MaTrepuas), IOIIOJIHEHUS U YCOBEpIICHCTBOBAHNSA pelepryapa, KOOPAMHALVIM Ia-
CTPOJIbHBIX TIEPEMEILEHMIT, U3TOTOBJIEHNA KOCTIOMOB U JIEKOPALViA, U T.J.

OCHOBHOII KOPITyC MaTepuaoB, IPECTABIAIIMX B3aMMOJECTBUA U B3aIMOOTHOLIEHNSA
PYKOBOJICTBA XOPOBOU Kamemibl J[otiHa CO CBOMM Ky/IbTYPHBIM OKPY)KEHMEM OTHOCUTEIBHO
TBOPYECKMX M aIMIHVCTPATUBHBIX BOIIPOCOB HaybosIee IOJIHO U XKIBO PacKpbIBaeT Iepef 1C-
cllefoBaTe/IeM MOfIBIDKHYIO TKaHb KOJUIEKTUBHOI'O TBOPYECKOT'O ObITHS.

ITy MaTepuassl MpefCcTaBIeHbl B omucsax Gouma Ne 3241, us Orpena mraabix poupos Hen-
TpanbHoro Iocynapcrsennoro apxusa MCCP. [lokymeHnTanbHble MaTepuanbl Mongasckoii [ocy-
mapcTBeHHOM PuIapMOHMY COXPAaHUINCh YacTUYHO ¢ 1942 rofa, HO 60see monHO ¢ 1944 ropa.

IlepBas ommch COAEPKUT MaTepuaibl JETONPOU3BOJCTBA, MMEILYE HAy4HO-MCTOpUYe-
CKYIO LIeHHOCTD; BTOpasi ONUCh — MaTepyasbl 110 IMYHOMY COCTaBY (IIPMKa3bl, BEJOMOCTH IO
3apIUiarte, CIUCKU PabOTHUKOB); TPEThsI OIMUCH — JIMYHBIE Jie/Ia.

Oco6bliI HayYHO-MCTOPUYECKUIT MHTEPEC NPEACTAB/IAIT cO00I CIeylye TOKYMEHTHL
(IpuBORATCA IPMMeEpbI OIMCEN Pa3HBIX JIET):

- ToroBOpbI ¢ KOMIIO3UTOPAMU U TMCaTeNnAMM U BcecorosHbiM [acTponbHBIM KOHLIEPTHBIM
oObeguuenyem (1942);

- IIepeIncKe 0 TBOPYECKOII ieATennbHOCTU (ymapMonu (1944);

- MaTepuassl (JOrOBOPHI, aKThI, OTYETHI 1 Jp.) KOHIIEPTHOI AesiTeIbHOCTI aHcamOiist Jotina
(1944).

B marepnanax sadukcupoBaHa perepTyapHasi HOJIUTUKA, FOC3aKa3bl, 3aIIPOChI YIIPaB/IeHU
IO JieflaM MCKYCCTB, COITIAIIEHNA ¢ KOMIIOSUTOPAMM U MO3TAMU U UX LIEHOBbIE 9KBMBAJIEHTBI.
AHanus TaKOro pofia JJOKYMEHTOB BbIAB/IAET YaCTOTY 3aKa30B HOBOTO penepTyapa, SBOMI0LII0
pernepTyapHOI TEMAaTUKU U, KaK CIeICTBIE, YPOBEHD IIOITOTOBKY, IIPO}eCCHOHAIBHBII POCT 1
HOBBILIECHNE KBaMPNUKALMN 1 Ka4eCTBa MCIIOJTHEHNU S apTICTOB XOPOBOII Katesubl Jotita.

BoleykasaHHbIe ¥ IPVBE/IEHHbIE BIIOC/IEACTBUN IPUMEPDI ABJAIOTCA TUIIMYHBIMU JIJIS BCe-
T0 3aJOKyMEeHTUPOBAHHOT'O IIePMOfia AKTUBHOCTY PUIAPMOHNYECKIX KOJUIEKTUBOB (BIUIOTD JI0
1990 roga), B oIucsAX U3y4aeMbIX GOH0B GUIYPUPYIOT Te SKe TUIIBI JOKYMEHTOB VI Ha3BaHMA, C
HeOO/IbIINMY KOPPeKTPOBKaMN. [JaHHBII (aKT coOOILIaeT MCCIeHOBATENI0 00 OTHOCUTEIBHOI
crabuwibHOCTY B KynbrypHolt nomutuke CCCP, kak 06 0co00il XapaKTepUCTHKe COBETCKOIO
neprofa AeATeNbHOCTY M TBOPYECTBA XOPOBOIT Kanesibl Jotina.

AHanus m1aHoB pa6oTsl MonarochyiapMOHNUN ¥ IVTAHOB KOHIIEPTOB Ha Ka)XKIbLIA FOJ I03BO-
JIAII0T CMOJIEIMPOBATh SBOMIOLMOHHYIO HIKaTy TBOPYECKOI /IeATENbHOCTH MCCIIENYEMOTO KOJI-
TIEKTMBA Y ONIPEJENNTD KII04eBble MOMEHTDI, IOKaIM30BaTh KOMMYECTBEHHbIE U Ka4eCTBEHHbIE
U3MEHEHNA B MCHONHAEeMbIX IIporpaMMax. B majpHerieM, ST1 IOKa3aTeIn I0-CIOCOOCTBYIOT
onpepeneHNo GaKTOPOB, IPUYNH W POIIY JIMIHOCTEN AMPIDKEPOB, XYHOKECTBEHHbBIX PYKOBO-
IUTeNell B pealn3alyy TBOPUECKOTO POCTa KOJUIEKTYBA (VI CIIaja).
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OMAGIU LA 90 DE ANI PROFESORULUI UNIVERSITAR SI SAVANTULUI
GENETICIAN VALERIU MOVILEANU-ILVITCHI DE LA FACULTATEA
DE BIOLOGIE A UNIVERSITATII DE STAT DIN CHISINAU
Homage to the 90th anniversary of professor Emeritus and renowned geneticist
Movileanu-Ilvitchi Valeriu from the Faculty of Biology of the State University of Chisinau

Summary. I do not let go of our Romanian language — worship professor emeritus and scholar
renowned geneticist Movileanu-Ilvitschi Valeriu Anatol from the Faculty of Biology of the State Uni-
versity of Chisinau (USM), with great piety to the writer and poet, Vice-Marshal of the Assembly of
the Nobles of Moldova Count Valeriu Movileanu-Ilvitschi.

Keywords: professor emeritus, geneticist, Faculty of Biology of the State University of Chisinau.

Profesorul universitar doctor in biologie Valeriu Anatol Movileanu-Ilvitchi este bine cunos-
cut nu doar in cercurile stiintifice din Republica Moldova, dar si in strdinatate. Timp mai mult
de 40 de ani de activitate profesionald, el s-a manifestat in calitate de profesor, om de stiinta, fiind
exponent al Scolii Nationale de Genetica. Pe parcursul multor decenii, incepand cu anul 1963, la
Universitatea de Stat din Chisindu (actualmente Universitatea de Stat din Moldova), Facultatea
de Biologie, profesorul si geneticianul renumit Movileanu-Ilvitchi Valeriu Anatol a pregitit mai
multe generatii de specialisti in domeniul biologiei si geneticii, discipolii lui activind in dome-
niul profesional in diferite raioane ale Republicii Moldova si peste hotare - Romania, Germania,
Polonia, Rusia, Vietnam s.a.

Valeriu Movileanu-Ilvitchi provine dintr-o familie de nobili si intelectuali Movileanu-Ilvitchi
- invététori si preoti rurali din nordul Basarabiei, ndscut in satul Unteni de pe malul Prutului.
Anii de copildrie si studii au trecut in perioada interbelicd si in timpul rdzboiului, invatand la
Liceul Teoretic ,,Jon Creanga” de béieti din Bélti, unde si locuia familia. Din peretii acestui liceu
au luat zborul personalititi remarcabile, intelectuali renumiti ai Basarabiei. Printre ei pot Nicolae
Testemitanu, Valentin Mandécanu, fratii Valentin si Victor Beloussoff, Victor Gheteul, S. Grossu,
A. Budisteanu, N. Botnariuc si zeci de oameni de stiinta si cultura. Inzestrat cu har, deopotrivi
cu biologia si genetica, a fost preocupat de literatura romand, a citit toata viata literatura clasica
romaneascd, a inceput sd scrie poezii §i proza incd din anul 1943, fiind in clasa a treia de liceu,
mai tirziu a colectionat o bogaté biblioteca.

Fiind unul dintre cei mai buni elevi ai Liceului si avand aptitudini in domeniul filologiei,
limbilor si biologiei, a devenit student si doctorand la Universitatea Agrara din Chisindu (as-
tdzi Universitatea Agrara de Stat) — una din cele mai vechi institutii superioare din Basarabia,
unde pregatirea teoreticd si practicé a absolventilor in preajma anilor riméanea fundamentala. O
traditie stabild a Universitétii erau legaturile strdnse cu gospodariile si institutiile agrare din Mol-
dova. Studentii universitétii, avand un inalt nivel de cunostinte, ca urmare a unui concurs rigu-
ros, erau trimisi la practica de vari in diferite raioane din RSSM. In anul 1950, Valeriu Ilvitchi a
fost repartizat si numit specialist agrar in satul Moara Noua (Maramonovka) pe atunci in raionul
Tirnova pentru amenajarea terenului agricol din patru gospodarii colective din satele apropiate.

Data prezentarii materialului: 10 august 2021
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Impreuni cu sotia sa, profesorul universitar Olga Ilvitchi, si-a consacrat toatd viata proce-
sului pregatirii si educdrii viitorilor specialisti. Olga Ilvitchi, de profesie geodezist, si-a inceput
activitatea la Bélti, unde s-a ocupat de amenajarea teritoriului agricol din satele raionului, avand
un sir de deplasari pe parcursul anului.

Mai térziu sotii Valeriu si Olga Ilvitchi au ocupat postul de pedagogi in Colegiul de viticultu-
rd, aflat pe atunci in satul Saharna din raionul Rezina. Aici au predat: limba si literatura romana,
biologia si genetica, ameliorarea in agriculturd, geodezia, matematica, fizica. Colegiul era asezat
intr-un frumos ansamblu arhitectural de pe malul Nistrului, in fosta mosie a familiei unui boier
basarabian, proiectat si construit de emeritul nostru paimantean talentatul arhitect A. Sciusev la
inceputul secolului al XX-lea. In satul Saharna s-a nascut subsemnata, devenind ulterior arhitect
si doctor habilitat in arhitecturd, laureat al Fundatiei SOROS, autor al monografiei Méndsti-
rile si schiturile din Basarabia. Colegiul din Saharna a fost un centru renumit de invitdmant
si educatie inclusiv §i pentru limba romana, in care lucrau pedagogii de inalt profesionalism.
Profesorul Valeriu Ilvitchi invéta studentii sa vorbeasca frumos si corect limba literara romana,
multi dintre absolventii colegiului din Saharna ajungand sa fie pedagogi la institutiile superioare
de invitamant.

Transferandu-se cu activitatea la Chisinau, Olga Ilvitchi a ocupat postul de sef al sectiei de
arhitectura si cadastru la Priméria orasului, lucrand alaturi de mari maestri din arhitectura — Ro-
bert Kurt, Victor Smirnov, E Naumov, A. Kolotovkin s.a. Aici a desfasurat o vasta activitate, ocu-
pandu-se de amenajarea teritoriului municipiului (teritoriul lacului Ghidighici, Valea Morilor
s.a.). La jumadtatea anilor 1960, pe baza Universitatii de Stat din Chisinau a fost organizatd o noua
institutie superioara — Institutul Politehnic (azi Universitatea Tehnica a Moldovei). Primul rector
al institutului a fost renumitul savant, academicianul S. Raddutan, care a invitat-o pe Olga Ilvitchi
sd ocupe postul de lector la noua catedra de geodezie inginereascd, unde domnia sa a lucrat timp
de patru decenii. A predat si tinut prelegeri in limba rusé si roména la asemenea discipline pre-
cum geodezia la ingineri-constructori si arhitecti, constructia drumurilor de automobile. Olga
Ilvitchi a fost prima si unica profesoari la acea vreme, care a tinut prelegeri la geodezie in limba
romand, a elaborat si primele manuale, materiale didactice. A creat o adevarata scoala pentru
studierea refractiei in aparatura geodezicd in constructiile primelor blocuri cu multe etaje pe
bulevardul Negruzzi din Chisinau, in sedimentarea edificiilor la statiunea electricd Cuciurgan,
pentru prima data a aplicat calculele matematice in geodezie.

Interesele profesionale ale domnului Valeriu Ilvitchi au variat de la problemele teoretice ale
dezvoltérii stiintei biologice si genetice si marele probleme practice de amenajare agricola a te-
ritoriilor in raioanele tdrii, pand la activitatea pedagogica in calitate de profesor, sef de catedra si
decan la Facultatea de Biologie a Universititii de Stat din Moldova.

Profesorul Valeriu Movileanu-Ilvitchi a desfisurat mai multe lucrdri practice pe campiile
statiunii biologice a USM. A fost seful lucrérilor de cercetare a porumbului (ZEA MAYS), a ela-
borat metoda de prelucrare pre-semanatoare a semintelor de porumb, care include efectele asu-
pra semintelor de oxigen sub presiune, caracterizatd prin faptul cd pentru a accelera germinarea
semintelor, ele sunt umezite inainte de expunerea la seminte de oxigen. Acest subiect a constituit
si tema stiintifica a tezei de doctorat, pe care a sustinut-o la Institutul Agrar din Moscova. A
efectuat mai multe cercetiri stiintifice in domeniul geneticii plantelor, a mutagenezei induse. In
Republica Moldova profesorul Valeriu Movileanu-Ilvitchi este fondator al doud directii noi de
cercetare in mutageneza indusa — antimutageneza si mutageneza dirijata.

Valeriu Movileanu-Ilvitchi este autor al peste 200 de lucriri stiintifice publicate, manuale,
monografii, lucréri literare, cca 80 de inventii brevetate referitoare la antimutageneza si mu-
tageneza dirijatd. O parte semnificativa a inventiilor sale este aplicatd in Republica Moldova,
Federatia Rusd, Ucraina, Romania, in domeniul sanatétii, agriculturii, industriei alimentare.

Sub conducerea sa, au fost dezvoltate si sustinute mai multe teze de doctorat. Domnul Valeriu
Movileanu-Ilvitchi a pregitit un numar mare de profesionisti in domeniul biologiei si geneticii.
In calitatea sa de pedagog a transmis studentilor cunostinte teoretice si practice fundamentale,
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subliniind: ,,important e s cunosti specialitatea la perfectie”. Studentilor le plicea practica de
vara la biologie si genetica sub conducerea profesorului Valeriu Movileanu-Ilvitchi in diferite
orage (Kiev, Odessa, Sankt-Petersburg, Bacu), ceea ce permitea aplicarea cunostintelor in spe-
cialitatea aleasa imediat dupa absolvirea universitatii. Printre colegii si discipolii profesorului
Valeriu Movileanu-Ilvitchi astazi se numara academicianul Valeriu Rudic, Vasile Stegérescu, ab-
solventul USM, doctor in biologie, director al Institutului de Ecologie si Geografie; Elena Savca,
doctor in biologie si multi alti care pastreazd vie memoria profesorului lor universitar.

Valeriu Movileanu

a|_|CEUL TEORETIC
“|ON CREANGA”
O , DE BAIETI
s it ot e DIN ORASUL BALTI

3  poet, nobil, conte
vicemaresal al Adunaril Nobiliior
idova

Editura “Labirint”
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IMAGINEA ORASULUI CAHUL IN INSEMNARILE DE CALATORIE STRAINE:
SCHEIA DIN TINUTUL CARLIGATURA!
The image of the city of Cahul in foreign travel notes: Scheia from Carligaturass land

Summary. Through the methodological grid of imagology we intend to analyze the testimonies
left by foreign travelers / visitors and to present based on them a first image of the place / territory
where the city of Cahul is today. At the beginning came different scholars, hierodeacons, bishops,
merchants of different nationalities, each with their own purposes, some spreading catholicism, oth-
ers engaged in business, some of them were just passing through this piece of land. Therefore, some
have left several testimonies, others only vague data about this place. Using historical sources, the
given territory also had other names, such as: Scheia and Frumoasa. In this article we intend to pres-
ent a first image of the city directly represented by the name of Scheia village from Carligitura’s Land.
Positive images are reviewed, such as: safe place, without dangers, ,fair on the Siret river”, ,village
with three churches”, but also negative ones: poor, deserted, sparsely populated, with barren lands, etc.
The accumulated set of images about this territory contributes to the imagological patrimony of the
moldavian and of Moldova in general.

Keywords: Imagotype, imagotypic text, the other, Scheia, Carligatura’s Land, the battle of Cahul.

Calatoria a fost practicatd inca din cele mai vechi timpuri si era efectuatd in diferite scopuri.
In dependenti de premisele istorice, scopurile si interesele cilitorilor variau de la o epoci la
alta. Datorita faptului ca pe glob au existat multe locuri, popoare ,,striine’, care au trezit interesul
pentru vizitare si descoperire, astdzi gasim un sir de surse care pot servi in calitate de martu-
rii ale timpului, dar care scot in evidenta un sir de imagotipuri (imagini, stereotipuri, clisee,
prejudeciti) despre oameni si locuri strdine caltorilor.

Substanta si calitatea acestor texte imagotipice depind in mare parte de imprejurarea in
care se afld calatorul/ autorul. ,Faptul ci strainul place sau nu observatorului sub raportul
particularititilor sale fizice, daci el il atrage ori nu pe calitor constituie in multe cazuri, dacad
nu in toate, o decizie prealabild mai mult sau mai putin constienta, instinctivd, pentru intreaga
atitudine fata de cel dintai”% Observatorii vor sd vada la strdin ceea ce-i diferit de el, de poporul
lui, iar unele lucruri ce-i par familiare le trece cu vederea. Pe deasupra, textele imagotipice (in-
semndrile, notele si jurnalele de célitorie, rapoarte, scrisori etc.) sunt influentate de faptul daca
experientele calatorilor/ autori sunt directe sau indirecte, vin dupé contactul indelungat, direct al

! Studiul este realizat in cadrul Programului de Stat 20.80009.16.06.19. A ,,Cultura promovirii imagi-
nii oraselor din Republica Moldova prin intermediul artei i mitopoeticii’, USM.

? Klaus Heitman, Imaginea romdnilor in spatiul lingvistic german, 1775-1918. Un studiu imagologic,
Bucuresti: Univers, 1995, p. 90.

Data prezentidrii materialului: 9 august 2021
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acestuia cu poporul strdin sau doar prezintd informatii aflate mai mult din auzite, instituindu-se
astfel un contact indirect dintre culturile/ natiunile vizate.

Pamantul dintre Prut si Nistru nu a fost o atractie turisticd, insd, pe acest teritoriu incep sa-si
faca aparitia primii caldtori strdini dupa anul 1359, anul cand se considera cd a aparut Moldova,
conform surselor din Cronicile slavo-romane din secolele V-XI. De fapt izvoarele istorice ne mai
spun cé pe aceste teritorii au venit straini si mai inainte, prin anii 1250-1260, cand se incerca o
propagare a catolicismului roman in teritoriile ocupate de Tétari, insd ei nu ne-au lasat marturii
esentiale care ar fi putut contribui cu imagotipuri ale vremii despre Noi si poporul nostru. Ni-
colae Torga se intreabd la un moment dat: ,,de ce inainte de 1389 nu-s célatori care sé fi strabatut
tara noastra si sa fi ldsat o descriere a acestei teri?”. Istoricul romén concretizeaza importanta
cunoasterii imaginii celuilalt, iar marturiile timpului inserate de diversi céldtori/ autori despre
tarile roméane sunt de ,,un folos extraordinar” pentru imaginea noastrd de ansamblu ca popor
in ochii occidentalilor. Primele documente despre Tara Roméneascé apar, dupd cum observa
istoricul in limba latind si mai tarziu in slavona, sub influenta vecinilor de dincolo de Dunare,
Bulgari si Sarbi, dar mai ales Sarbi, care apar abia de prin anii 1370, iar in ce priveste Moldova,
documentele, afard de anume legéturi cu strainatatea, sunt incd mai recente®.

La inceput veneau diferiti carturari, ierodiaconi, episcopi, medici, negustori de diferite
nationalitdti, cuam ar fi: greci, rusi, polonezi, ungari, germani etc., fiecare in parte avind scopuri-
le lor, unii propagau / rdspandeau catolicismul pe toate cdile posibile, altii se ocupau cu negotul,
o parte din ei erau doar in trecere pe aceastd bucitica de pamant. Prin urmare, unii au lasat mai
multe marturii, altii doar niste date vagi despre aceste locuri despre care vom vorbi in continuare.
De aceea, prin grila metodologica a imagologiei intentionam sd analizam aceste marturii lasate
de calatori/ vizitatori straini si sd prezentdm in baza lor o prima imagine a locului/ teritoriului
unde se afld astézi orasul Cahul.

Sudul Basarabiei reprezenta in insemnadrile cilatorilor un tinut mai putin important, intrand
in Tinutul Cérligatura, care avea doar citeva orase, sate de o importantd poate mai mare, decat
regiunea unde se afld astdzi orasul Cahul. Acest tinut, care ficea parte din Tara de Jos, avea cen-
trul administrativ la Targu Frumos, asezare denumirea céreia isi géseste reflectare in majoritatea
textelor imagotipice ale cilatorilor care au vizitat partea de sud a tdrii. Targu Frumos denumit
si ,Targul Frumos al Carligdturii’, un ,targusor destul de frumos” (dupa cum il descria Dimitrie
Cantemir) in care se afla un palat domnesc din piatrd. Localitatea era plasata la punctul de intal-
nire a cinci tinuturi, in drumul postelor domnesti si pe traseul mai multor drumuri comerciale,
de aceea el este mentionat si descris de mai multi calitori straini. Instituit la inceputul secolului al
XV-lea, Tinutul Carligétura a fost desfiintat in urma reformei administrative a Principatului Mol-
dova, teritoriul sau fiind impartit intre tinuturile aldturate, Iasilor si Romanului, prin anul 1834°.

Din considerentul ci acest tinut era acoperit in mare parte cu paduri seculare, se spune ca
era ,fabulos” si reprezenta o ,perld a coroanei™. Insi, cilitorii nu par prea entuziasmati de
frumusetea naturii din jur. Unii doar mentioneaza denumirea tinutului, altii trec cateva date
vagi despre acesta. De exemplu, Din scrisorile lui Coloman Mikes, trimisul lui Gheorghe Rakoczy
al II-lea la Gheorghe Stefan, Domnul Moldovei, cdtre Principele Transilvaniei, Iasi, la 1 iunie 1655,
apare doar denumirea de Tinutul Carligatura. Aflandu-se intr-o perioadd cand se duceau lupte
continue, Coloman Mikes precizeaza doar cd o parte din ostile sale sunt si din tinutul respectiv,
fard sd specifice careva informatii, care ne-ar putea ajuta s credm acest patrimoniu al imaginilor
despre celalalt. Coloman Mikes spune: ,,aici, impreuna cu voievodul nu sunt pand acum alte osti

* Nicolae Iorga, Istoria Romdnilor prin cdldtori, vol. I. Bucuresti: Editura Casei Scoalelor, 1928, p. 5.
*Nicolae Iorga. Istoria Romdnilor prin cdldtori, p. 5.

> Cezar Pddurariu, Istoria administrativd a Moldovei. Carligdtura, tinutul fabulos din mijlocul teritori-
ilor stapanite de Stefan cel Mare, in: Adevdrul.ro, 2013. Disponibil online: https://adevarul.ro/locale/
iasi/carligatura-istoria-administrativa-1_51a3071cc7b855ff562d9cfb/index.html

¢ Cezar Padurariu, Istoria administrativid a Moldovei. Cdrligdtura, tinutul fabulos din mijlocul teritori-
ilor stapanite de Stefan cel Mare, in: Adevdrul.ro, 2013.
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decat lefegii si ostile din ocolul Stefénesti al tinutului Iasi si cele din tinutul Cérligatura, cam vreo
3000 de oameni’™”.

Din relatérile lui Ioan Grinski (1677-1678), aflam ca teritoriul Moldovei (mai ales cel de sud)
se afla intr-o sdrdcie fara margini. Solia acestuia, trimisd de poloni la Poarta pentru ratificarea
pécii de la Zuravna din 16 octombrie 1676, a intrat si-n Moldova. Solia se compunea din 400 de
persoane (in cartea lui Dimitrie Cantemir Istoria Imperiului Otoman apare cifra de 700) si 650 de
cai. Fiind o solie atat de mare, iar tara foarte saracd nu au putut-o aproviziona la primul popas,
din considerentul ca Moldova la etapa dati era inca célcata in picioare de la ocuparea Camenitei
de catre turci (1672). Se spunea cd boierii moldoveni, care aduceau provizii pentru solie, erau
batuti de aga ienicerilor Ibraim Zagargi pasa, datorita faptului ca proviziile lor nu ajungeau pen-
tru intreaga solie, unde mai pui ca numarul era mai mare, cd s-au mai addugat cativa care trebu-
iau sa insoteascd aceastd solie pe teritoriul Moldovei.

Secretarul soliei lui Ioan Gninski, Pan Michal Floryan Rzewuski, starostele de Helm, era acel
care inregistra in jurnal toate informatiile importante din punctul lor de vedere. Pe langa ci-
frele si informatiile despre exploatarea otomana asupra térilor roméane, aflate de la moldoveni,
a mentionat si anumite fapte interesante subiectului abordat, cum ar fi constructia caselor din
valdtuci sau faptul ci populatia era deasa si bogata anume in partea de sud a tarii. Starostele de
Helm comunica in jurnal urmatoarele: ,,4 iulie. Doud ceasuri de drum pe dealuri; am trecut apoi
Prutul pe doud poduri intre trestii, loc rau pentru trecere, caii au trecut prin vad, bagajele pe
plute cu multd teama si in urmd trasurile. 5 julie. Ne-am luat rdmas bun de la pristavii moldo-
veni, si ne-am socotit pentru caii care ni s-au furat in diferite locuri (plin de necaz autorul acuzd
toatd tara pentru aceste neajunsuri; dar ceva mai inainte fusese vorba de furturile savarsite de
un armean si un soldat polon prizonier, in paguba lui Ibraim Zagardzi pasa); [...] Intreg acest
drum de la Iasi pana aici e destul de pustiu si ar fi fost si lipsd de apa daca nu ar fi Prutul, totusi
din cand in cAnd vedeam cite un sat, dar abia aici in tara care este sub turci [...], casutele sunt de
valatuci, acoperite cu paie, cu colturile rotunjite, foarte joase, cladite din impletituri lipite cu lut.
Dar populatia e deasa si are turme bogate™.

In 1739 vine pe teritoriul Moldovei un negustor rus, putin cult, care descrie ceea ce era im-
portant pentru el, si anume viata economica a targurilor moldovenesti. Acesta prin lucrarea Date
autentice despre Principatul Moldovei, situatia lui internd, despre produsele si fertilitatea lui, despre
judete si altele, propune o imagine a mai multor localitati/ orase/ judete si despre ceea ce este
specific lor. Despre tinutul care ne intereseazd pe noi, negustorul trece doar in revista Targul Fru-
mos al tinutului, fara sa se refere si la satele/ localitatile din jurul lui. Negustorul mentioneaza in
jurnal: ,17. Carligétura, are un singur targ: Targul Frumos™. Prin urmare, Cérligatura reprezinta
un tinut (judet cum il mentioneaza negustorul rus) si apare si in alte scrieri apdrute in Rusia in
perioada anului 1770. De exemplu, in Traducere dintr-o scriere geograficd, tipdritd in Rosiea la
anul 1770 despre Moldova, este mentionat si Tinutul Carligiturei: ,,intru care este un oras mic
anume Targul Frumos, ce hotareste cu tinutul Iasilor, despre meazé noapte™.

Baltazar Hacquet (? - 1815), medic si naturalist de origine bretona, intreprinde doud célatorii
in tarile roméne, prima in iulie 1788, iar in cea de a doua in 1789, care trece nemijlocit si prin
tinuturile Moldovei de Sud, mai ales pe la Roman si Targu Frumos, trecute cu brio in notele sale
de célitorie. Din redarea caldtoriei sale, observam ca nu mentioneazd decat Tinutul Carligitura
si orasul cel mai vestit de aici, Targu Frumos, localitate vecind cu cea a Cahulului de astizi. Bal-
tazar Hacquet observi o diferentd mare dintre partea de Sus si cea de Jos a Moldovei, situand la

7 M. Holban, A.-D. Bulgaru, P. Cernovodeanu, Cdldtori strdini despre tdrile romdne, Volumul V.
Bucuresti: Editura Stiintifica, 1974, p. 519.

¢ M. Holban, A.-D. Bulgaru, P. Cernovodeanu, Cdldtori strdini despre fdrile romdne, Volumul VII.
Bucuresti: Editura Stiintificd si Enciclopedica, 1980, p. 358-359.

® Gheorghe G. Bezviconi, Caldtori rusi in Moldova si Muntenia, Bucuresti: Institutul de Istorie
Nationala, 1947, p. 105.

12 Gheorghe G. Bezviconi, Caldtori rusi in Moldova si Muntenia, p. 1010.
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un nivel superior locuitorii si tinuturile din partea de nord si la un nivel inferior pentru cei din
sudul tarii. Din punctul sdu de vedere, partea de sus este mai populatd, avand un aspect placut
si sandtos, iar cea de jos este mai sdrdcdcioasd si are un pamant nu prea bun pentru recoltd.
Cilatorul mentioneazi in jurnalul sau: ,la trecerea Siretului, nu departe de Targu Frumos, am
pérasit teritoriul Moldovei de Sus intrdnd in acel al Moldovei de Jos. Toata Moldova de Sus: acea
fasie, care este dincolo de raul Siret, este partea cea mai placutd, mai buna, mai sanatoasd si mai
bine populata a intregii tdri... Targu Frumos este alcatuit din doud sute de barici nenorocite de
lemn adunate impreund. Cétiva greci scot cat pot mai mult dintr-un biet negot al lor. Am ajuns
in Tinutul Carligdtura al carui pimant nu este din cele mai bune din Moldova, din cauza multelor
mlastini ce se intind pand peste Tasi™'".

Despre Tinutul Carligatura mentioneaza si vestitul medic Andreas Wolf (1741-1812), care in
luna decembrie 1788, efectueaza o célitorie in Moldova, pentru a o trata pe fiica domnitorului
Constantin Moruzi, Sultana. Acesta este invitat de mai multe ori pentru a trata si alte oficialitati
de stat/ persoane importante, cum ar fi baronul von Brukenthal, episcopul Inochentie a Husilor
sau mitropolitul Leon Gheuca. Wolf vorbeste despre Tinutul Carligatura in ,,Contributii la o de-
scriere statistico-istorica a Principatului Moldovei” (1805). Calatorul observi ca in acest tinut au
fost incartiruiti rusii, sub comanda contelui Rumeantev, precum in cel al Romanului, austriecii,
sub comanda printului Coburg. De asemenea, mai trece in revista si despre faptul cd in acest te-
ritoriu nu era o situatie placutd si armonioasa pentru trai: ,familii intregi apuca toiagul pribegiei,
isi intorc fata de la patria lor si pribegesc in speranta unei soarte mai bune in tarile vecine, mai
ales in tara tétarilor care nu e prea de parte, [...] Silucrul acesta se face atat de fitis, incat familiile
hotarate sa emigreze o spun pe fatd: «Vrem mai bine sa servim tatarilor, sau chiar turcilor decat
unuia din robii lor crestini»”'2

Liprandi, fiul directorului general al fabricilor, originar din Piemont, care era ,,unul din agentii
cei mai fini ai Rusiei””, inféptuieste o cdlatorie in Moldova in 1827. Pe langa informatia pe care o
trimite rusilor referitor la trupele turcesti din teritoriu, se mai scurgea si unele aspecte in ceea ce
priveste viata social-politica a statului. Liprandi trece in revistd toate cele 16 tinuturi ale Principa-
tului Moldovei, situdndu-1 in partea centrald pe tinutul Carligatura. Acesta se expune la general
despre principat ca nu prea are bani, dar si faptul cd in anul acela nici recolta n-a fost tocmai asa
de bogatd, mai ales in partea de sud a tirii. Insa acestuia pare sa-i placi faptul c4 aici poti circula
liber, fard probleme, prin toata tara, acest loc fiind unul sigur pentru strdinii veniti de departe.
Intr-o scrisoare cilitorul rus marturiseste urmatoarele ,,12. Daci as avea pasaport, as putea sub
pretextul unei viligiaturi, sa ajung foarte usor in Moldova sau chiar in Valahia. Dupa starea de
lucruri de acolo, eu nu cred in vreun pericol, mai ales ca o parte din functionarii basarabeni isi
petrec acolo vacanta. Acest mijloc mi-ar permite sa am informatii precise si amanuntite”*.

Polcovnicul rus Ivan Botianov, consilier si kameriunker impératesc a intocmit in 1846 un me-
moriu asupra principatelor dunirene. Indeplinind functia de secretar si dragoman la Ambasada
rusa din Constantinopol, a gésit de cuviintd sd se documenteze temeinic asupra principatelor
romane, insd memoriul sdu nu a fost publicat, rim4nénd printre hartiile lui Liprandi si fiind in-
ventariatd impreuna cu scrierile lui la Arhiva Istorica Centrald de Stat din Sankt-Petersburg. Pe
langa descrierea fizicd a Térii Romanesti si Moldovei, populatia lor, limba si literatura roména,
céldtorul vorbeste si despre impértirea ei administrativa, trecand in revista si Tinutul Carligitura.
Despre acesta mentioneaza date importante din vremea aceea, cum ar fi: care este intinderea lui,
cati locuitori are si care este gradul sdu de populatie, fertilitatea solului, importanta comertului

M. Holban, A.-D. Bulgaru, P. Cernovodeanu, Cdldtori strdini despre tdirile romdne, Volumul X, par-
tea I1. Bucuresti: Editura Academiei Romane, 2001, p. 51 (842).

2 M. Holban, A.-D. Bulgaru, P. Cernovodeanu, Cdldtori strdini despre tdrile romdane, Volumul X, par-
tea II, 2001, p. 465 (1256).

1 Nicolae lorga, Istoria Romdnilor prin cdldtori, vol. IIL. Bucuresti: Editura Casei Scoalelor, 1929, p. 241.
4 M. Holban, A.-D. Bulgaru, P. Cernovodeanu, Cdldtori strdini despre tdirile romdne, Volumul II.
Bucuresti: Editura Stiintifica, 1970, p. 261.
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intern si extern si nu in ultimul rdnd care este venitul guverndmantului pentru acest teritoriu.
Din cele prezentate de Botianov tinutul nu era chiar unul sardcacios cum mentionau predecesorii
sdi, bucurandu-se de o intindere mare si avind un comert cat de cét dezvoltat.

Din cele prezentate mai sus, observam cd unii calatori trec in revista pe alocuri doar denumirea
de tinut, altii, insa, vorbesc si despre Scheia (in unele surse Scheea sau Schkeva), care a fost inte-
meiat in 1502, asezare situatd in Tinutul Cérligitura si care se consider ca este locul unde astazi
se afld orasul Cahul. Denumirea de Scheia este foarte veche de altfel si reproduce antroponimul
Scheau, iar acest antroponim semnifica la origini ,,sclav’, ,,bulgar”, ,,sarb”. Prin urmare, localita-
tea Scheia era un sat/ mosie a unor oameni care aveau in calitate de conducator un vitiman cu
numele de Scheau,

Denumirea de Scheia apare in diferite documente istorice vechi si practic nu era un loc ade-
menitor cum este astdzi orasul Cahul. Astazi localitatea prin Valea Marinzii, Valea Cotihénii si
Frumoasa, cu raurile si rduletele lor pitoresti ar putea fermeca orice strdin care paseste pe acest
teritoriu. Gama cromatica a locului in timpul cald al anului poate fi ademenitoare pentru cei
veniti de departe. Dupa cum vom vedea in continuare, din insemnarile céldtorilor strdini, acest
loc, in trecut, nu se bucurd de o imagine prea stralucita, fiind doar un sat sardcécios si pustiu.

Ioan Belsius, un agent imperial ungar, a venit in Moldova, in perioada aprilie - iulie 1562,
pentru a transmite informatii/ rapoarte curtii de la Praga. Belsius scrie intr-o scrisoare/ raport lui
Ferdinant I despre aceste locuri, insa nimic mai mult din care am putea observa o imagine pozi-
tivd sau negativa din partea caldtorului strain. Acest raport reprezintd niste note zilnice ale auto-
rului, expunand itinerariul Despotului si intalnirea cu un trimis al turcilor. Belsius mentioneaza
faptul cd a trecut doar prin acest loc, dandu-i calificativul de targ: ,,in ziua de 10 aprilie a plecat
Despot din Hérlau la Targul Frumos (Zeplak) (la doud mile depértare) unde a sosit trimisul tur-
cului, apoi la Scheia (Schkeva), tirg la raul Siret”".

De asemenea despre aceste locuri aflam si din Relatiune asupra Moldovei ficutd de Pirintele
Paolo Bonici, Franciscan, care a locuit acolo mai bine de 9 ani, inregistrata in 1632. Périntele
trece in revista faptul cd satul Scheia este de o marire identica cu localitatea din apropiere, adicd
Targul Frumos, care se bucura la acele timpuri de o imagine mai buna decét satele din impreju-
rimi. Céldtorul observa marimea localitatii care avea pe atunci in jur de o sutd de case. Acesta
mentioneaza: ,de la lasi, pentru a merge la Roman, trebuie de la jumatatea drumului spre Cot-
nar, adica de la Podul de Piatrd al Iloaei sd cotesti spre Targul Frumos. De la Iasi pand la Targul
Frumos sunt 25 de mile si acest oras poate avea cam 100 case. De la Targul Frumos se trece prin
Scheia, care este cam de aceeasi marime. De la Scheia se trece prin sate de unguri si dupé aceea
se ajunge la Roman; in totul trebuie si fie de la Targul Frumos 15 mile™".

Din scrisorile lui Coloman Mikes, din 1 iunie 1655, mai aflim cé pe acest teritoriu in acea
perioadi era un timp ploios, nefavorabil care sd le permitd trupelor s se deplaseze dintr-un loc
in altul. Acesta mentioneaza in raport si faptul ca trupele au trecut in data de 9 iunie si prin satul
Scheia, numai ca la el apare denumirea Schei. Coloman Mikes scrie intr-o scrisoare catre dom-
nitor: ,,din cauza timpului neprielnic si a ploilor, neputind sd ajungem aici mai inainte, am fost
azi la voievod si acesta intelegand vointa Mariei Tale, promite ca va purcede, fira nici o abatere,
potrivit poruncilor ce mi le-a dat Maria Ta: isi va ordndui in asa fel drumul, ca la 8 iunie neapérat
sd fim cu toate ostile lui la Focsani. [...] Pornim de aici, din mila lui Dumnezeu, la 7 ale lunii si
voievodul a hotarat sa-si continue drumul astfel: de aici la 7 iunie la Podul Iloaiei, la 8 la Targul
Frumos, la 9 - la Schei, la 10 - la Roman, la 12 - la Bacdu, la 13 - la Récéciuni, si de acolo are
de gand sé plece acolo unde o sa fie ridicatd o manastire”™”. Coloman Mikes mai strecoara prin-

> M. Holban, A.-D. Bulgaru, P. Cernovodeanu, Cdldtori strdini despre tdrile romdne, Volumul IIL.
Bucuresti: Editura Stiintifica, 1970, p. 139.

' M. Holban, A.-D. Bulgaru, P. Cernovodeanu, Cdldtori strdini despre tdarile romdne, Volumul V.
Bucuresti: Editura Stiintifica, 1974, p. 22.

7M. Holban, A.-D. Bulgaru, P. Cernovodeanu, Cdldtori strdini despre tdrile romdne, Volumul V, 1974,
p. 516.



tre informatiile lui importante la acea vreme si unele aspecte care prezintd cum vedeau strdinii
aceste locuri, spundnd la un moment dat ca drumurile pe care mergeau trupele, erau in anumite
locuri mai largi si in altele mai inguste si unde erau mai inguste, acolo puteau reprezenta un pe-
ricol pentru Domnitor, daca nu erau pazite din timp'®.

Cilatoria prin Moldova in Ucraina a domnului sol Gotthard Welling (insotit de pomerani-
anul Conrad Iacob Hiltebrandt, autorul jurnalului de calatorie, polonezul Adolf Haxelberger,
francezul Benjamin Noel, prusianul Michael N, suedezii Gudmund Bohm si Andreas N), expune
un pic mai multe detalii despre ceea ce a vazut/ intalnit in cale, insd se limiteaza doar la orasele
mai mari din jurul localitdtii Scheia, cum ar fi Roman sau Targul Frumos si mai putin despre
satele din apropierea lor. Ceea ce i s-a parut interesant si amuzant pe aceste teritorii este o in-
tamplare, care meritd sa fie expusa din punctul nostru de vedere. Gotthard Welling povesteste
momentul cind a intrat intr-un oras cu cladiri destul de bune de pe malul raului Moldova, a
vazut un moldovean cu familia sa si momentul dat a fost foarte amuzant pentru célitor: ,ne-am
incrucisat in cale cu un moldovean pe o sanie pe care se gdsea sotia sa si un copil mic. Cand a voit
omul sé pdraseascd albia inghetatd a raului si sé urce pe malul inalt, nevasta impreuna cu copilul
au fost aruncati din sanie cdzadnd deandaratelea si ddnd prilej de ras™.

O descriere a acestui loc pustiu si sdracicios ne-o propune ieromonahul Ipolit Visenski, care
face o cilatorie de la Cernigov la Ierusalim in perioada 1707-1708 si care face opriri si prin tarile
Romanesti (Moldova si Muntenia). Pdsind pe teritoriul moldovenesc la 19 noiembrie 1707, iero-
monahul ajunge la Targul Frumos si Scheia la 10 decembrie aceluiasi an. Ieromonahul rus prin
caldtoria sa la Constantinopol i Ierusalim a facut popas prin tarile romanesti, tocmai pe timpul
domniei lui Mihai Racovitd si Constantin Brancoveanu. Ospitalitatea romanului n-are margini si
ieromonahul, pe langa faptul ca a fost primit bine, i s-au acordat si ajutoare, iar carele domnesti,
puse la dispozitie de domnitor, l-au transportat la Constantinopol. Intr-un pasaj din reportajul
acestuia aflim ca Scheia nu era decét un loc pustiu: ,,Din Iasi, caravana s-a dus drept la Galati,
iar noi insine, am plecat, cu ajutorul lui Dumnezeu, eu Ipolit, conducétorul, o sluga si talmaciul,
pe drumul Bucurestiului, la 9 decembrie. A doua zi am ajuns la oraselul numit Targul Frumos; o
bisericd acoperita cu paie, sapte case, iar cetdtuia pustie. De acolo se intinde Tara Volosca (Mol-
doveneasca), la stinga — pana la Galati, la dreapta — pana la Tara Tétareasca, spre Bugeac. Ludnd
cérutele in acel targusor, am trecut pe langa satul pustiu Scheea, si stau acolo trei biserici pustii
si séd le repare n-are cine™.

Denumirea de Scheia a localitatii este ulterior schimbata pentru Frumoasa, datorita unei val-
celi cu acelasi nume de pe acest teritoriu. Acest reper topografic apare in documentele istorice
incd din secolul XVIII-lea, insd acestui loc i se atribuie la 18 decembrie 1835 statutul de oras
cu denumirea de Cahul. De atunci viata acestui loc s-a schimbat radical, devenind unul dintre
principalele puncte administrative ale tirii. PAnd a denumi un oras, Cahul apare in notele si in-
semnarile caldtorilor strdini cu specificul de rau, lac sau cel mai adesea in sintagma ,,batélia de
la Cahul”

O atestare a denumirii de Cahul este prezentd la Anatole Demidov in 1837, care intreprinde o
expeditie de studii/ o célatorie stiintifica, cu un grup de carturari, in Sudul Rusiei si Principatele
Dunirene. Lucrarea este scrisd in limba francezd si scoate in evidentd faptul cd partea de sud
a tdrii este un loc mldstinos cu ape si nisip, cu rauri si lacuri multe, printre care si lacul Cahul.
Calatorul inregistreazd in jurnal urmatoarele aspecte: ,,Siret coboara din muntii care addpostesc
Moldova spre vest si isi vor imbina apele cu Barlad, care la randul sau, se uneste cu Dunirea,
intre Brahiloff si Galatz. In acest loc, marile ramuri ale raului Germaniei, gurile Prutului, lacurile

'8 M. Holban, A.-D. Bulgaru, P. Cernovodeanu, Cdldtori strdini despre tdarile romdne, Volumul V.
Bucuresti: Editura Stiintifica, 1974, p. 518.

M. Holban, A.-D. Bulgaru, P. Cernovodeanu, Cdldtori strdini despre tdarile romdne, Volumul V. 1974,
p- 596.

2 M. Holban, A.-D. Bulgaru, P. Cernovodeanu, Cdldtori strdini despre tdarile romdne, Volumul VIIL
Bucuresti: Editura Stiintifica si Enciclopedici, 1983, p. 246.
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Cahul si Ialpug, nu mai formeazd intreaga regiune pand la Marea Neagra, ci o mlastind imensa,
intercalata cu o sutd de rauri: aceste paralele coboara invariabil din nord pentru a se pierde in
acest labirint de apd, pajisti si nisip, ceea ce face atat de dificild navigarea pe Dunirea de Jos, de
la Galatz pana la mare™'.

La Martin Gruneweg, care a céldtorit in tarile romanesti si a ldsat o mostenire pentru dife-
rite discipline ale timpului (etnografie, istoria arhitecturii, a comertului, geografia istoricd etc.),
denumirea de Cahul apare in ipostaza de lac. Calatorul mentioneazd urmatoarele: ,,de la Iasi
drumul se indrepta din nou spre Prut, pe care il traversa la Tutora si continua de-a lungul malu-
lui stang al rdului pand la Chigheci, unde traversa un deal si ajungea in valea Ialpugului, pe care
o strabdtea pand la varsarea in lacul cu acelasi nume. De acolo drumul traversa cdmpia dintre
lacurile Ialpug si Cahul, pana pa malul Dunarii in fata Isaceei™.

Specificul de lac il gdsim si la Francesco Nardi, prelat venetian, teolog catolic, profesor la Uni-
versitatea din Padova, care in toamna anului 1852 a pornit intr-o calitorie spre Constantinopol,
trecand inevitabil si pe teritoriul romanesc, pe care il descrie, astfel demonstrandu-si calitatile lui
de scriitor, de observator fin. Francesco Nardi in Amintiri despre o cdldtorie in Orient (1866) expu-
ne urmdtoarele: ,,dimineata am pornit la drum. Casele risipite ale orasului animat, bogat, dar nu
atat de frumos le-am ldsat in urma si au disparut cu totul din vedere. In curand am vizut la stanga
gura faimosului Prut, care scdlda cele doud imperii, la virsarea caruia de un secol §i jumaitate
poftea Rusia. Mai tarziu ne-au aparut zidurile fortului rus Reni, cheia Basarabiei, apoi cAmpiile
nelimitate pe care primavara se formeaza doua lacuri Cahul si Ialpug, care vara tarziu dispar™.

Sintagma ,,lupta de la Cahul” se perindd in lucrdrile unor calatori straini, cum ar fi Gustav
Orraeus, Kajetan Chrzanowski sau Johann Martin Minderer. Gustav Orraeus (1739-1811), fiul
unui predicator finlandez, era medic general al armatei comandate de Rumeantev in campania
impotriva turcilor. Ca medic trebuia sd analizeze si sd combatd epidemia ciumei, care a bantuit
in Moldova cu o violentd nemaicunoscuté pand atunci si care s-a raspandit apoi si mai departe,
ajungand in 1771 la Moscova. Lucrarea sa a apdarut in 1784 la Petersburg, scrisa mai intéi in
limba latind, mentioneaza pe alocuri si despre Cahul, insd doar ca o victorie si nu ca o localitate
cum este astazi: ,e vrednic de luare aminte cd nu s-a ivit in armats, in tot cursul acelei veri, nici
un caz de ciumd caracteristic, desi dupa vestitele mari victorii de la Larga si Cahul, cand au fost
capturate imensele tabere ale dusmanului, impreund cu gramédiri nesfarsite de efecte, prazile se
aflau usor in mainile fiecdruia dintre soldatii nostri. Prizonierii au afirmat si ei, ca lucru sigur, ca
ciuma s-a ivit in tabara turcilor pe cand treceau Dunirea, si nu a incetat decat putine zile inainte
de lupta de la Cahul™.

Germanul Johann Martin Minderer (? - 1812), fiind de asemenea in slujba lui Rumeantev,
scrie si el un tratat despre manifestarea, simptomele si propagarea ciumei in timpul campaniei
ruso-turce din 1769-1774. Acesta mentioneazd urmatoarele: ,,dupa lupta victorioasa de la Cahul,
armata a rdmas mai multe saptaimani, pana in toamn4, in acelasi campament. Linistea, cdldura
intensa a verii, urmatd repede de nopti reci, abundenta alimentelor, mai ales, prea multa carne, au
influentat sanatatea noastra si, drept urmare, a fost iarasi dizenterie si febrd putridd™.

De asemenea, Heinrich von Reimers (1768-1805), tanidr diplomat estonian, care face parte
din solia extraordinara pe care Ecaterina a II-a, tarina Rusiei, o trimite, sub conducerea gene-
ralului Kutuzov, la Constantinopol in 1793. Solia a trecut nemijlocit prin Tara Romaneasca si
Moldova. In cursul cilitoriei diplomatul a inregistrat in notele sale ceea ce considera important.

2l Gheorghe G. Bezviconi, Caldtori rusi in Moldova si Muntenia, Bucuresti: Institutul de Istorie
Nationala, 1947, p. 331.

22 Stefan Andreescu, Cdldtori strdini despre tdrile romdne, Supliment I. Bucuresti: Editura Academiei
Romane, 2011, p. 66.

# M. Holban, A.-D. Bulgaru, P. Cernovodeanu, Cdldtori strdini despre tdrile romdne, Volumul X, par-
tea I. Bucuresti: Editura Academiei Roméne, 2000, p. 24.

2 Ibidem, p. 68.

= Ibidem, p. 84.
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Astfel apare lucrarea, redactatd in formd epistolard, in care in partea intai descrie drumul la
Constantinopol (cu opriri timp de doud luni prin tdrile romane, Scrisorile VII-XII), in a doua
impresiile din Constantinopol si in a treia intoarcerea pe Marea Neagrd si prin Crimeea la St.
Petersburg. Autorul mentioneaza in manuscrisul sdu urmétoarele: ,,Pand in zare vedeai Prutul si
micul rau Jijia (dupa harta Zila), care se varsa in el, ficind nenumadrate cotituri si serpuind prin-
tre cAmpii minunate si copaci inalti. Regiunea aceasta este atat de atrdgatoare incat feldmaresalul
conte Rumeantev, invingédtorul de la Cahul, in timpul ultimului ridzboi cu turcii, si-a construit, in
valea aceasta, chiar langa api, o casi frumoasa, unde apoi a si locuit™.

Kajetan Chrzanowski (? — 1793) activand intre 1785 si 1790 si in 1792-1793, in calitate de
consilier de Legatie si ca insédrcinat de afaceri al Poloniei la Constantinopol, efectueazi o calatorie
si prin Moldova. In lucrarea Cldtoria prin Moldova mentioneaza si el despre bitilia de la Ca-
hul: ,trecem un pod sau dig de piatra deasupra mlastinilor formate de lacul Karasu spre Marea
Neagri. Aceastd trecere, avand din spate paviza dealurilor, ar fi putut fi apdratd de un mic numar
de oameni bine inarmati, insa se vede cd dupd luptele de la Babadag si Cahul teama a facut pe
musulmani sa fuga pand in Muntii Balcani™.

Imaginile pe care le identificim in marturiile calatoriilor strdini scot in evidenta un sir de as-
pecte ce tin de felul cum era locul si locuitorii unde se afld astazi orasul Cahul. Initial orasul avea
denumirea de Scheia (Scheea) din Tinutul Cérligatura, denumiri mentionate cu succes in unele
jurnale de calitorie sau scrisori/ rapoarte trimise tarilor din care au venit cilatorii. Pe alocuri
sunt trecute in revistd imagini pozitive: ,,sat cu trei biserici’, ,,targ’, cu o sutd de case, loc sigur,
fara primejdii, insé cele negative se refera la faptul cd era un sat pustiu, sardcécios, putin populat,
cu pdmanturi neroditoare, mldstinoase. Ulterior spectrul de imagotipuri se schimba intre timp,
denumirea de Cahul de la semnificatia de lac, rau, trece inevitabil in ,batalia de la Cahul”, care
fiind una victorioasd are o conotatie pozitiva. Setul de imagotipuri acumulat de la strdini / ceilalti
despre orasul Cahul si locuitorii lui din cele mai vechi timpuri, contribuie in general la imagi-
narul cultural roméanesc. Prin urmare, este important sd vedem cum ne-au perceput strdinii pe
Noi si poporul nostru, prin ce am putut sa ne promovam din cele mai vechi timpuri in imaginea
celuilalt.

¢ M. Holban, A.-D. Bulgaru, P. Cernovodeanu, Cdldtori strdini despre tdrile romdne, Volumul X, par-
tea II. Bucuresti: Editura Academiei Romane, 2001, p. 360-361 (1151-1152).

# M. Holban, A.-D. Bulgaru, P. Cernovodeanu, Cdldtori strdini despre tdrile romdne, Volumul X, par-
tea I. Bucuresti: Editura Academiei Roméne, 2000, p. 452.
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TEORII ALE LECTURII SI TEORII ALE RECEPTARII:
DOUA CONSTANTE ALE METATEORIEI LECTURII!
Reading theories and reception theories: two constants of reading metatheory

Summary. The twentieth century was marked by numerous metamorphoses in the field of hu-
manities and beyond. The article is meant to be a foray into the history of research of the twentieth
century, thereby offering enough clues to understand how the new principles of literary science have
been articulated. Specifically, the theoretical study of the phenomenon of literary reception represent
the sphere of interest of the given approach. The aim is to analyze metamorphoses and create a pic-
ture of the “metatheory of reading’, a heterogeneous dimension that emerged in the second half of
the twentieth century as a self-reflective discourse in the field of reading theory. It is also intended to
establish some conceptual and terminological delimitations of prime importance in the study of the
literary work from the perspective of the reader.

Starting with the second half of the last century, the reader becomes the most privileged instance
in the process of literary communication, which has led to an increase in the number of studies on
reading and the reader. In fact, the reader has always been an essential factor in the realization of the
literary phenomenon; it gives meaningful content to the set of signs and codes, becoming the co-
author of the work. Literary creation can only manifest its existence through an act of reading. The
theories about the reader follow the classical division: the intrinsic and the extrinsic approach. As a
result, there are two ramifications of reading metatheory: theories of reading and theories of recep-
tion. First category deal with intratextual instances, especially the ideal reader, a textual strategy, and
explain how the text programs reading. The second one study the intratextual instances, especially the
real reader and his answer to the text, the way in which the concrete reader influences the formation
of the literary message. Aiming at the conceptualization of the same instance of literary communica-
tion, these categories, however, look at the reader from different angles, inside the text or outside it,
which creates difficulties in the field of reading, both theoretically and practically.

Keywords: literary work, reading, reception, interpretation, abstract reader, concrete reader, theo-
ries of reading, theories of reception, metatheory of reading, intratextuality, extratextuality, intrinsic
approach, extrinsic approach, syncretic approach.

Introducere

Secolul al XX-lea a fost marcat de numeroase metamorfoze nu numai in plan politic si social,
dar si in toate domeniile stiintifice si artistice. O simpla incursiune in istoria cercetarii veacului
trecut oferd suficiente indicii pentru a intelege modul in care s-au articulat noile principii ale
stiintei literaturii. Articolul de fatd problematizeazd studiul teoretic al fenomenului receptérii
literare. Teoriile despre cititor aparute in cursul veacului trecut §i importanta lecturii pentru
existenta operei literare reprezintd sfera de interes a demersului dat. Scopul rezidd in analiza
metamorfozelor si crearea unui tablou al ,,metateoriei lecturii’, o dimensiune eterogend ce s-a
profilat in a doua jumatate a secolului al XX-lea drept un discurs autoreflexiv in domeniul teoriei

! Studiul este realizat in cadrul Programului de Stat 20.80009.16.06.19. A ,,Cultura promovérii imagi-
nii oraselor din Republica Moldova prin intermediul artei si mitopoeticii’, USM.
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lecturii. De asemenea, se intentioneaza stabilirea unor delimitari conceptuale si terminologice de
primd importanta la studiul operei literare din perspectiva cititorului.

Incepand cu a doua jumitate a secolului trecut, cititorul devine, din punct de vedere al studii-
lor teoretice si aplicate ale timpului, cea mai privilegiatd instanta in procesul comunicarii literare.
De fapt, lectorul a fost dintotdeauna un factor esential in realizarea fenomenului literar, acesta
conferd continut de sens ansamblului de semne si coduri, devenind co-autorul operei. Creatia li-
terard nu-si poate manifesta existenta decat printr-un act de lecturd. Cercetatorii secolului trecut
au constientizat importanta lectorului pentru existenta operei literare, ceea ce a dus la sporirea
numadrului de studii despre lectura si cititor. Deja la inceputul secolului al XX-lea, teoreticienii
René Wellek si Austin Warren au impus ideea cd opera literara trebuie conceputa in stricta relatie
cu lectura?, iar prin anii ’60 -’70 se atestd un transfer de accent cétre lector ca element compo-
nent al triadei: autor — operd - cititor. Acest model de interpretare, preluat din stiintele comuni-
carii, vede literatura ca pe o forma specifica de comunicare.

Contextul schimbirii de paradigma in domeniul stiintei literaturii

Analizidnd succesiunea scolilor si a miscérilor teoretice de-a lungul veacului trecut, cerce-
titoarea Carmen Musat ajunge la concluzia cd ,nimic nu s-a ivit din neant, ca fiecare sistem
teoretic a aparut intr-un anumit context istoric si politic si ca reflectia despre literaturd a fost
mereu determinatd, intr-o médsura mai mare sau mai micd, de aspecte ce tin, in primul rand, de
personalitatea modelatd cultural si istoric a teoreticianului™. Tatd cd si de aceastd data literatura
si teoria, care nu pot fi rupte de realitate, au raspuns implicit la provocirile timpului.

Contextul generator al esteticii receptarii tine nu doar de cadrul stiintific propriu discipli-
nei, ci este conditionat si de o conjunctura socio-politica, filosofica si culturala la nivel global.
Asadar, in a doua jumatate a secolului trecut, disciplinele filologice traditionale trec printr-o
criza fard sfarsit. Evolutia studiilor literare ajunge la un moment de impas. ,,Unghiurile de abor-
dare dominante pana in aceastd etapa (din perspectiva mesajului, a codului, a contextului i a
creatiei literare) isi pierd in bund masurd credibilitatea. Rasturnarea ierarhiilor valorice isi lasa
apédsat amprenta in domeniul educatiei (in invatdmant), unde, in detrimentul modelelor auto-
ritare, castiga teren norme democratice. Studiul receptirii e stimulat de nevoia de reevaluare
a valorilor «oficiale» ale istoriei literare, supuse unei presiuni contestatare crescande™. Intr-o
perioada anterioard colapsului, marii gdnditori - Benjamin, Adorno, Gadamer, Hebermas - in-
tuiserd prabusirea conceptiilor conservatoare, totusi cotitura definitivd a parcursului teoretic se
datoreaza cercetatorilor scolii de la Konstanz. Schimbarea de paradigma s-a declansat practic
odatd cu fondarea unei noi institutii universitare. Invitat in calitate de profesor de romanistica,
Hans Robert Jauss a tinut un curs inaugural cu titlul Istoria literaturii ca provocare a stiintei lite-
rare (1967)°. Acest prim demers a devenit punctul de referintd al unei mari conversiuni in studiul
operei literare. Impreuni cu ceilalti profesori ai departamentului de stiinta a literaturii de la uni-
versitatea de la Konstanz (anglistul Wolfgang Iser, clasicistul Manfred Fuhrmann, germanistul
Wolfgang Preisendanz si slavistul Iuri Striedter), Hans Robert Jauss are meritul infiintarii unei
scoli de estetica a receptarii.

Interesul sporit al comunititilor stiintifice pentru fenomenul receptarii literare a fost deter-
minat inclusiv de conjunctura social-politica de la finele anilor ’60. ,,Este perioada cand incep s
se manifeste in Republica Federald Germana marile miscéri studentesti, solicitind, printre altele,

2 René Wellek, Austin Warren, Teoria literaturii, Bucuresti: EPLU, 1967.

* Carmen Musat, Frumoasa necunoscutd: literatura si paradoxurile literaturii, Iasi: Polirom, 2017, p. 91.
* Liviu Papadima, Limba si literatura romdnd. Hermeneutica Literard, Ministerul Educatiei si Cerceta-
rii Proiectul pentru Invitamantul Rural, 2006, p. 36.

> Hans-Robert Jauss, Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissenschaft, Konstanz, 1967,
tradus (nu integral) de Andrei Corbea in H. R. Jauss. Istoria Literard ca provocare a stiintei literaturii,
in: ,Viata Roméneascd” 10, ,Caiete critice” 4 octombrie 1980, p. 155-176.
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o reforma radicald a planurilor si sistemului de invidtimant™. Miscarea impotriva interpretarii
imanente, dezacordatd cu dimensiunea social-istoricd a operei, dar si a cititorului, urmérea ree-
valuarea statutului obiectivist al disciplinei, revizuirea relatiilor cu sociologia si cu alte discipline.
In domeniul stiintei literare, miscdrile masive pentru democratizare politici si emancipare socia-
14 din Occident s-au manifestat prin ,,dezrobirea cititorului”. Se atestd o serie de mutatii: sporirea
si diversificarea consumatorilor de literatura artistica, implicarea spectatorilor in actiunea pie-
selor teatrale, preocupdrile romancierilor de reactia cititorilor, stergerea granitelor dintre diver-
se tipuri de literaturi si, prin aceasta, aparitia speciilor hibride ce manifestd un comportament
problematic in procesul activitatii de lecturd si interpretare.

Din punct de vedere filosofic, dupi cel de-al Doilea Razboi Mondial viziunea unei lumi so-
lide si tutelate de Dumnezeu devine una de ,lume in ruind”, umanitatea isi pierde increderea in
conceptiile traditionale, se ajunge pana la declaratii dintre cele mai radicale: ,Dumnezeu a mu-
rit!” (Nietzsche)’, apoi ,,Autorul a murit!” (Roland Barthes)?, de unde se intelege ca stiinta este
subiectivi, iar adevarul devine neadevir. Alain Robbe-Grillet, fondatorul Noului Roman Fran-
cez, isi reaminteste ca ,,batrana Europa era in ruind, la fel si ideologia sa (...) gdndirea occiden-
tald era cu mult mai devastatd decat orasele™. Prin urmare, constatd romancierul francez, dupa
catastrofa mondiala ,lumea era de faurit”. Asa se explica faptul cé in perioada de dupi rdzboi au
aparut numeroase miscdri de gandire si de creatie artisticd, care practic se rupeau cu inversunare
de vechile conventii filosofico-stiintifice, dovedite a fi incapabile de a explica si de a instaura
ordinea in lume. Mai tirziu, la inceputul deceniului sapte, istoricul si filozoful stiintei Thomas
S. Kuhn atribuie crizei in care s-a pomenit paradigma traditionald meritul declansérii unei noi
episteme'’. Ideea pribusirii ca izvor de energie creatoare este sustinutd si de artistii insdsi. De
exemplu, la Pablo Picasso tabloul e rezultatul unor distrugeri. Daca in lumea reald marasmul are
consecinte teribile, ,,in arta, distrugerea are valoarea unui gest creator"'.

De fapt, criza paradigmei traditionale, cea determinatd de un puternic avant stiintific, teh-
nologic, precum si de pozitivism si structuralism, s-a facut simtitd de-a binelea deja la inceput
de veac si a determinat schimbari in gindirea tuturor domeniilor. Se atesta inovatii in dome-
niul matematicii (echilibru Nash), in fizica (teoria relativititii a lui Albert Einstein), in muzica
(Pierre Boulez), in picturd (Noul Realism), in filosofie (Heidegger, Husserl, Kierkegaard, Bah-
tin). Relatia dialogica dintre diferitele sfere ale vietii omenesti a avut drept consecinta schimbari
la nivelul discursului literar-artistic si, ulterior, in teoria literaturii. ,,Cititorul veacului trecut tra-
verseazd o istorie a discursului literar, dar si de alte tipuri de discursuri. De aceea el nu-si poate
permite, fird a nu fi sanctionat, sd nu-si orienteze propriul discurs prin raportare la spiritul
interdisciplinar al vremii, cu toate problematizarile ce decurg inevitabil”'2. Asadar, sub influenta
noilor discursuri teoretice din celelalte sfere al vietii umane, in domeniul stiintei literaturii apar
noi investitii in teoria literard (René Wellek si Austin Warren) si in semiotica (Umberto Eco), se
dezvolta poststructuralismul (Roland Barthes), teoria esteticii receptarii (Hans Robert Jauss),
teoria efectului estetic (Wolfgang Iser), deconstructia (Jacques Derrida) s.a.

¢ Andrei Corbea, Prefatd la Experienta esteticd si hermeneutica literard de Hans Robert Jauss in
Experienta esteticd si hermeneutica literard. Bucuresti: Univers, 1983, p. 6.

7 Fr. Nietzsche, Vointa de putere, Incercare de transmutare a tuturor valorilor. Fragmente postume, Tra-
ducere de Claudiu Baciu, Oradea: Editura Aion, 1999.

8 Roland Barthes, The Death of the Author, in: Aspen, Nr. 5-6, 1967.

? Alain Robbe-Grillet, Cuvdnt inainte la o viatd de scriitor, Chisindu: Cartier, 2006, p. 34.

10 Kuhn Thomas-Samuel, Structura revolutiilor stiintifice, Bucuresti: Editura Stiintificd si Enciclopedica,
1976.

"' Carmen Musat, Op. cit., p. 23.

'2 Nina Ivanciu, Epistemd si receptare, Bucuresti: Editura Univers, 1988, p. 11.
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Delimitiri terminologice si conceptuale

Domeniul teoriei lecturii are o terminologie indeterminata, sub forma unor presupuneri sau
posibilitéti care se inldntuiesc intr-un interogatoriu continuu. Acest fapt este determinat, in pri-
mul rand, de specificul obiectului sau de studiu, opera literard are un caracter proteic. Asadar, din
motive de pertinenta teoretico-metodologicd, considerdm necesar de a stabili anumite prioritati
clarificatoare la utilizarea unor termeni ce vizeazi instanta cititorul. In primul rand, se clarifici
termenii teoria lecturii si metateoria lecturii si se stabileste specificul relatiei dintre acestia, apoi
se prezintd sciziunea Teorii ale lecturii vs. Teorii ale receptarii atestatd la nivelul discursului me-
tateoriei lecturii.

Pornind de la observatia lui Antoine Compagnon cu privire la diferenta dintre teoria litera-
turii si teoria literara", atentiondm ca este strict necesar sa se facd delimitarile de rigoare si in
domeniul preocupat de lector si lecturd. Asadar, prin analogie cu perechea teoria literaturii vs.
teoria literard, precum si cu dihotomia istoria literaturii vs. istoria literard, deosebim intre ,teoria
lecturii” (domeniu aparte al teoriei literaturii) si ,,metateoria lecturii” (demers stiintific din sfera
teoriei literare). Diferentele nu par a fi prea clare pentru cé de cele mai dese ori gandirea teoreticd
asupra lecturii este eclecticd, teoria lecturii si metateoria lecturii se combina in interiorul unei
scoli. Termenul teoria lecturii desemneaza un segment care se ocupa nemijlocit de problema ci-
titorului, determina etapele procesului de lectura, stabileste modalitati de interpretare s.a. Teoria
lecturii (ca si teoria literaturii) are un caracter instrumentar si metodologic. In limitele acestui
domeniu se configureaza mai multe ipoteze teoretice care stau la baza diverselor tipuri de herme-
neutici. Deci, in cadrul evolutiei fenomenului literar, alaturi de poetica, au existat dintotdeauna si
reflectii despre lectura. Mai mult decat atat, modalitatile de lectura au evolua odatd cu metamor-
foza normelor, formelor si principiilor de creatie. Dacd teoria lecturii se referd la metodologia si
instrumentarul de recepare si interpretare, care este supus numeroaselor metamorfoze legate de
schimbdrile de paradigmd in stiintele umaniste si in literatura, atunci metateoria lecturii (ca si te-
oria literard) presupune un demers critic aplicat asupra acestor metamorfoze. Avand pretentia de
universalitate, metateoria lecturii reprezinta de fapt dimensiunea autoreflexiva a teoriei lecturii,
care se situeazd, in mod firesc, deasupra acesteia. Cu scopul de a omite suprapunerea termeni-
lor (teoria lecturii, teoriile lecturii, teoria/teoriile autoreflexivi/(e) a lecturii s.a.m.d.), in limitele
acestui articol, se propune implementarea solutiei clasice a prefixului ,meta-" si astfel introduce-
rea termenului metateorie a lecturii. Solutia este eficientd si in vederea evitarii polisemantismului
exagerat. Fenomenul sinonimiei defectuoase se atestd chiar incepand cu titlul acestei directii,
pentru nominalizarea cdreia se intrebuinteazi o serie incélcita de termeni, ca de exemplu: teoria
raspunsului cititorului, estetica receptirii, teoria lecturii, teoria receptiei, teoria tranzactionals,
stiinta lecturii, receptologia.

Atat domeniul teoriei lecturii, ct si cel al metateoriei lecturii nu se constituie din demersuri
unitare, singulare, ci reprezinta insumiri de ipoteze, studii, concepte, metodologii, principii, in-
strumente, teorii. Sintagma teoria lecturii in raport cu pluralul sau teorii ilustreaza o relatie de
ordin general - particula. Asadar, pe de o parte, domeniul teoriei (generale) a lecturii emite si
mentine succesiunea sau coexistenta conflictuald sau complementard a diverselor teorii unitare
despre lecturd, iar pe de altd parte metateoria lecturii, fiind relativistd, polemizeaza cu privire
la acest material eterogen. Deci, teoria lecturii reprezintd o speculatie, o doctrind subordonata
instrumental, iar metateoria lecturii este o problematizare istorica continud a naturii cunoasterii
fenomenului receptarii literare. Metateoria, avand caracter general si polemic, uzeaza de un me-
talimbaj teoretic, datoritd implicatiilor descriptive, analitice, interpretative sau axiologice.

Douai ramificatii ale metateoriei lecturii

Dimensiunea autoreflexiva a teoriei lecturii se impune incepand cu a doua jumdtate a seco-
lului al XX-lea. Prin anii ’60, metateoria lecturii aduce in discutie conflictul dintre ipotezele te-
oretice traditionale, cu bun simt (teoriile lecturii) si a ipotezelor care sunt impotriva acestui bun

* Antoine Compagnon, Demonul teoriei, Trad. Gabriel Marian si Andrei/Paul Corescu. Cluj-Napoca:
Echinox, 2007.
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simt, teoriile receptarii. Modelele teoretice preocupate de analiza operei literare din perspectiva
cititorului au suportat numeroase metamorfoze. De la teoriile lecturii de orientarea structuralis-
td, care erau preocupate de cititorul abstract, se ajunge, citre sfarsitul secolului, la teoriile recep-
tarii de orientare post-structuralista, preocupate de cititorul concret.

Pentru structuralisti literatura este opera de limbaj, iar semnificatiile ideologice ale mesajului
trebuie puse intre paranteze. Adeptii acestei teorii, chiar dacd se ocupd de cititor, acorda totusi
prioritate textului, iar cititorul trebuie sé fie preocupat de codul acestuia, de cheile de lectura si sa
determine modul in care textul isi programeazi propriile lecturi. Un concept operational comun
pentru toate aceste teorii este cititorul abstract (,,cititorul implicit™* la Wolfgang Iser sau ,cititor
model”" la Umberto Eco). Astfel, pentru criticul structuralist experienta proprie si existenta
autorului sunt puse intre paranteze. Din perspectiva teoriilor lecturii, respingand elementele ex-
trinsece, cititorul trebuie si caute intentia textuald pura.

In cadrul orientdrilor poststructuraliste s-au multiplicat eforturile de a muta accentul de pe
textul imanent pe procesul de comunicare literard, respectiv, pe semantic si pe receptarea literar.
Este predominanti ideea cd textele literare trebuie definite nu atat prin proprietatile sale lingvis-
tico-textuale, cat prin functionalitatea lor intr-o anumita societate, unde alaturi de celelalte arte
contribuie la crearea sensului pentru om. Acum i se acorda prioritate intentiei lectorului, se ia in
considerare experienta sa de lectura, dar si cea socio-culturala. Este important contextul lecturii
si starea afectivd a cititorului. Obiectul de studiu al acestui grup de teorii este cititorul real, numit
si concret sau actual, si reactiile sale fatd de textul citit.

Din perspectiva posibilitatii duble de abordare a operei literare, intrinseca sau extrinseca, Mo-
nica Tilea imparte realizarile stiintifice la tema lectorului si a lecturii in teorii ale receptarii si teo-
rii ale lecturii. Cercetatoarea sustine cd teoriile lecturii discuta conceptele care stau la baza analizei
modului in care textul conditioneaza lectura, iar teoriile receptarii se ocupd de analiza lecturii,
ca manierd concretd de reactie a cititorului in fata textului, lectorul fiind definit de un anumit
context, fie istoric (Hans Robert Jauss), social (Robert Escarpit) sau psihologic (Michel Picard)'.

Profesorii de la Universitatea din Quebec sustin ca exista de fapt trei categorii: teoriile receptd-
rii, ce se ocupa de modul in care publicul reactioneazé dupé lectura operelor; teoriile lecturii, care
descriu procesul de lecturd si teoriile proceselor de lecturd, cele care raiman orientate spre text si
efectele acestuia. Pe cand ,,Dufays, Gemenne si Ledur (2005) includ teoriile receptarii in teoriile
lecturii, pe care le imparte in functie de variabila dominanta in doud mari categorii”"’. Prima
categorie cuprinde teoriile lecturii, centrate pe text si pe felul in care el conditioneazi lectura
printr-o strategie proprie de la nivel structural. A doua categorie, teoriile receptarii, conceptua-
lizeaz cititorul concret.

La momentul actual metateoria lecturii riméne si fie un domeniu complicat ce opereazi
cu instrumente flotante, de aceea considerdm ci e strict necesar de a accentua existenta a doua
ramificatii importante, evitarea cirora genereaza aparitia mai multor confuzii conceptuale si
metodologice, anume categoriile: Teorii ale lecturii si Teorii ale receptarii. Avand drept tintd
conceptualizarea aceleiasi instante a comunicdrii literare, aceste categorii privesc totusi cititorul
din unghiuri diferite, din interiorul textului sau dinafara lui. De aici se trage imposibilitatea de a
gasi un trunchi comun care sa permité utilizarea formei de singular a substantivului teorii si de
a uniformiza instrumentarul teoretic si metodologic. Specificarea respectivi se regaseste sumar
nu numai la cercetatoarea Monica Tilea in Teorii ale receptdrii, dar si in lucrarea Introducere in
teoria lecturii de Paul Cornea.

" Wolfganglser, Actul lecturii. O teorie a efectului estetic, Traducere din limba germana, note si prefatd
de Romanita Constantinescu, Pitesti: Paralela 45, 2006.

!5 Umberto Eco, Lector in fabula, Traducere din italiand de Marina Spalas. Prefatd de Cornel Mihai
Ionescu. Bucuresti: Editura Univers, 1991.

!¢ Monica Tilea, Teorii ale receptdrii, Craiova: Editura Universitaria, 2014.

17 Ibidem, p. 27.
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De asemenea, drept consecintd a celor justificate, atentiondm ca termenii lecturd si receptare,
cu perechea lector si receptor, nu pot fi utilizati in mod haotic. Asadar, se foloseste receptare/
receptor cand se referd la Teoriile receptarii sau cand se realizeazd un exercitiu aplicat din per-
spectiva acestor teorii. Pe cdnd notiunile: lecturd, lector, cititor sunt generice si apar in mai multe
contexte'.

Asadar, directiile: teorii ale lecturii si teorii ale receptarii s-au dezvoltat prolific in mai multe
contexte academice, acestea au aparut ca reactie la metodele rigide ale formalistilor ce se iluzio-
nau cd pot analiza opera literara in obiectivitatea sa, ca obiect lingvistic si structura. Mai intai de
toate, asa cum s-a mentionat deja, vorbim de Scoala de la Konstanz, in cadrul céreia apar studiile
lui Hans Robert Jauss (Experientd esteticd si hermeneuticd literard s.a.) si ale lui Wolfgnang Iser
(Actul lecturii. O teorie a efectului estetic s.a.). In S.U.A. se dezvoltd miscarea teoreticd Reader-
Response Criticism, reprezentatd de Stanley Fish (Surprised by Sin: The Reader in Paradise Lost,
Is there a Text in this Class? The Autority of Interpretive Communities) si Jonathan Culler (Teoria
literard). In Italia, Umberto Eco cerceteazd fenomenul interpretirii literare din perspectiva semi-
oticii (Opera deschisd, Limitele interpretdrii, Lector in fabula). In spatiul romanesc, cu o intarziere
de cateva decenii, apare o teorie a lecturii datoritd lui Paul Cornea (Introducere in teoria lecturii)
si o teorie a (re)lecturii, conceptualizata de Matei Calinescu (A citi, a reciti. Cdtre o poeticd a (re)
lecturii — cu un capitol romanesc inedit despre Mateiu 1. Caragiale, 2002). In Republica Moldova
tema este putin studiata.

Conceptele de bazi ale Teoriilor lecturii — lectorul implicit (Wolfgang Iser), cititor model (Um-
berto Eco), arhi-cititorul (Michael Riffaterre), cititorul intentat (Erwin Wolfg), lectorul virtual
(Paul Cornea) - constituie niste strategii textuale prin care opera programeazd procesul lecturii si
rezultatul interpretativ. Conform acestei categorii de studii, in procesul lecturii, cititorul va fi inte-
resat de studiul instantelor intratextuale. Dintre acestea, teoria efectului estetic a lui Wolfgang Iser
si teoria cititorului model propusd de Umberto Eco sunt cele mai reprezentative prin implicatiile
lor teoretice interdisciplinare (filosofie, semiotica, lingvisticd, hermeneutica, naratologie).

Cea de-a doua categorie de opinii, Teorii ale receptirii, determina felul in care cititorul real
influenteazd, datoritd experientei sale, intelegerea mesajului literar si se ocupd de hermeneutica
raspunsului cititorului si de studiul instantelor extratextuale. Aceste teorii au demarat odata cu
aparitia pe arena stiintificd a profesorului Hans Robert Jauss si a conceptului sdu de orizont de
asteptare”. Tot din aceastd tagma face parte ansamblul de studii intitulat generic Reader-Respon-
se Theory, precum si teza lui Robert Escarpit in domeniul sociologiei literaturii®’, convingerile lui
Michel Picard cu tenta psihologica si conceptul de (re)lecturd al lui Matei Célinescu.

Specificdm cé delimitarea nu pretinde a fi una perfectd, ci are caracter fluctuant, din sim-
plu motiv ca nu se pot stabili granite intre studiul instantelor intratextuale si studiul instantelor
extratextuale. Acest fapt justificd odata in plus necesitatea de a utiliza modele sincretice in do-
meniul lecturii, atat in plan teoretic, ct si in cel aplicativ. In continuare se stabilesc principalele
diferente intre categoriile: Teorii ale lecturii si Teorii ale receptarii, care vor servi ca reper la
utilizarea corectd a instrumentarului teoretico-metodologic din domeniu.

'8 Diana Dementieva, Reader-Response Thoeries. Conceptual and Terminological Delimitations (Teo-
riile raspunsului cititorului. Delimitdri conceptuale si terminologice), in: ,,Paths of Communication in
Postmodernity”, Targu Mures: ,, Arhipelag XXI” Press, 2020, p. 332-341.

1 Hans-Robert Jauss, Experientd esteticd si hermeneuticd literard. Bucuresti: Editura Univers, 1983.

2 Robert Escarpit, De la sociologia literaturii la teoria comunicdrii. Studii si eseuri. Traducere de Sanda
Chiose Crisan. Bucuresti: Editura Stiintifica si Enciclopedici, 1980.
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Tabel 1. Delimitdri conceptuale intre categoriile: Teorii ale lecturii si Teorii ale receptdrii

Nr. Teorii ale lecturii Teorii ale receptarii
1. abordare intrinseca abordare extrinseca
2. se ocupi de instantele intratextuale se ocupd de instantele extratextuale
3. conceptul de bazi: cititorul abstract conceptul de bazi: cititorul concret
4. limite interpretative libertate interpretativa
5. interpretare suprainterpretare
6. textul programeaza lectura cititorul programeaza lectura
7. cdutarea sensului intentionat de text un ultim sens nu exista
8. sensul se gaseste in text sensul se formeaza in momentul lecturii
9. intelesuri multiple, adecvate operei intelesuri infinite, toate legitime
10. | intentia textului intentia cititorului
11. | interactiunii teoretico-metodologice cu interactiuni teoretico-metodologice cu esteti-
lingvistica, semiotica, poetica ca, sociologia, psihologia.
12. | cititorul real este pasiv cititorul real este activ
13. | text incheiat textul neincheiat
14. | cititorul implicit gdseste sensul in text cititorul real stabileste intelesul textului
15. | cititorul real este doar un executor cititorul real devine co-autor

Desigur, nu se ajunge la delimitari ideale intre aceste doua ramificatii, dar cel putin se poate
constata cu sigurantd cd teoriile orientate spre text si pe studiul instantelor intratextuale sunt
asociate Teoriilor lecturii, iar cele orientate spre procesul de lecturd si spre suma ,,raspunsurilor”
cititorului empiric alcituiesc Teoriile receptarii.

Ambele, lectura si receptarea, constituie etape succesive, pe alocuri simultane, ale aceluiasi
proces de comunicare. Nu se poate pune hotar intre activitatea de lecturd si cea de receptare, ele
sunt complementare, doar receptarea nu incepe abia in momentul cand activitatea de lectura
se incheie. Atét actul de lecturd, cét si cel de receptare, precum si cel de interpretare, alcatuiesc
fenomenul general al comunicarii literare. Segmentarea stadiului de lecturd/(re)lecturd de cel al
receptdrii §i interpretdrii este practic de nerealizat. ,, Trecerea de la reflex la reflectie, de la auto-
matism la deliberare, de la spontaneitate la actul constient al interpretarii se sivéarseste prin stadii
intermediare, adesea dificil de discriminat™.

In mod ideal, procesul receptirii literare incepe cu lectura virginald, inteleasi de Matei Cili-
nescu ca moment de actualizare a cunostintelor pe care le poseda cititorul inaintea actului de lec-
turd®. Din acest punct de vedere, conceptul teoreticianului roman stabileste tangente cu termenul
lui Hans Robert Jauss - orizont de asteptare. Urmeaza lectura propriu-zisd cu toate posibilitatile
ei de manifestare (prima lectura unicd, prima lectura dubld s.a.m.d.), la aceasta etapa se asigura
intelegerea textului. Etapa (re)lecturii presupune analiza, iar (re)scrierea — comentariul, raspunsul
cititorului in scris. Nivelul cel mai inalt al procesului de receptare ii revine criticii literare care are
rolul de apreciere si determinare a valorii estetice. De la Matei Calinescu avem convingerea cé
lectura inseamna nu numai procesualitate, dar si circularitate.

Raportul dintre conceptele de lecturd, relecturd si interpretare nu poate fi determinat si expli-
cat in totalitate, inséd acestea pot fi privite ca diferite etape ale intelegerii si receptirii mesajului

21 Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii. lasi: Polirom, 1998, p. 17.
> Matei Calinescu, A citi, a reciti. Cdtre o poeticd a (re)lecturii — cu un capitol romanesc inedit despre
Mateiu I. Caragiale (2002). Traducere din limba englezé de Virgil Stanciu. Iasi: Polirom, 2003.
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literar: 1) lectura - intelegere primard, spontand, 2) (re)lectura - intelegere intentionatd, motiva-
ta, ludica si 3) interpretarea — intelegere avansata, riguroasa.

In opinia lui Paul Cornea, lectura si receptarea anticipa interpretarea, care este o explicatie
post-factum a textului. Paul Cornea se ocupa de interpretare in dublu sens: ca proces si ca rezul-
tat obtinut. Cercetdtorul analizeaza relatia interpretarii cu celelalte concepte ale hermeneuticii:
intelegerea (starea in care sensul ii deschide interpretului o perspectivd cat mai autentica asupra
obiectului vizat), comprehensiune (actul de interiorizare a sensului) si explicatia (interventia lo-
gic-coordonatoare asupra textului si contextului siu). Infelegerea este o formula folositd pentru
a denumi o primd etapi a ceea ce se numeste receptare sau analizd literard. Aceasta implicd un
sistem de exercitii care contribuie la o descifrare primara a textului. Intelegerea are drept rezultat
capacitatea de a raspunde la intrebarile care privesc, in primul rdnd, tema si mesajul textului®.

In lucrarea Opera deschisd, Umberto Eco mentioneazi ca in procesul lecturii cititorul par-
curge doua faze ale receptirii, una cronologica si alta logicd*. Aflat in prima faza a lecturii (cea
cronologicd), cititorul ia cunostinta de subiect, stil, limbaj, structura s.a., fara a fi inca capabil
pentru o interpretare adecvatd. Faza logicd nu reprezinta altceva decét etapa interpretdrii: ana-
liza, concluziile, experienta insusitd de citre cititor. Uneori, pentru cititorul profesionist aceste
douai faze se pot desfasura simultan pe o anumitd portiune de segment, dar niciodata integral.
Cititorul initiat este capabil s anticipe etapa interpretari datoritd competentei de lectura dezvol-
tatd. Alteori, faza cronologici nu poate fi succedati imediat de cea logica. In cazul textelor sub-
versive, ce depdsesc nivelul de experientd al cititorului, agentul lecturii este nevoit sa intrerupd
lantul constituirii sensului. Din acest moment, cititorul are dou posibilitati de a se manifesta:
renuntarea definitiva de a citi textul dat sau imbunatitirea competentei de lectura si, prin aceas-
ta, asigurarea fuziunii orizonturilor. ,Pauza” ar insemna, in acest sens, identificarea relatiilor de
intertext, revizuirea criticilor despre text, informarea cu privire la anumite contexte istorice la
care trimite textul, studiul instrumentarului teoretico-metodologic necesar si adecvat tipului re-
spectiv de text. Rezultatul final al celor doud faze se soldeazi obligatoriu cu sporirea cantitativa
si calitativa a experientei de lecturd. De subliniat faptul ca nu toate creatiile literare asigurd dez-
voltarea competentei de lecturd. In anumite cazuri intensitatea experientei se apropie de gradul
zero. Desigur, in acest caz se va tine cont de tipul cititorului, deoarece fiecare cititor are un nivel
diferit al competentei de lectura.

Drept rezultat al celor analizate, se configureazd ideea cd divizarea clasica a studiului litera-
turii in abordarea intrinsecd si abordarea extrinsecd, dar si studiul punctual al conceptelor de
lecturad, receptare si interpretare a evoluat in cursul secolului al XX-lea anume prin ramificarea
hermeneuticilor autoreflexive in cele de orientare intratextuala si cele de orientare extratextuala,
adica in categoriile teorii ale lecturii si teorii ale receptarii.

Concluzii

S-a vazut bine cé tendinta fragmentarii procesului comunicarii literare (autor - opera - citi-
tor), altfel spus divizarea studiului literaturii in abordarea intrinsecd si abordarea extrinsec, si-a
atins apogeul mai ales in decursul veacului trecut. Pentru unele directii de cercetare activitatea
de creatie si cea de receptare insemnau obiecte aparte de studiu. La inceputul secolului, pe de o
parte hermeneuticele intentionaliste (metoda biografici, studiile psihanalitice) privilegiau cerce-
tarea raportului autor > text, pe de alta parte reprezentantii formalismului rus (Viktor Sklovski,
Iuri Tinianov) si ai Noii critici americane (Ivor Amstrong Richards) s-au interesat cu precddere
doar de studiul textului. Insd, incepand cu a doua jumitate a secolului, accentul s-a deplasat de
pe text spre cititor. Mai intai, structuralistii studiazé influentele textului asupra cititorului, adica
sunt interesati de relatia text > cititor, apoi promotorii deconstructivismului (Jacques Derrida,
Jonathan Culler) si ai pragmatismului (Richard Rorty), din dorinta de a resuscita si mai mult
importanta cititorului pentru existenta operei, s-au axat pe analiza relatiei cititor > text. Obser-
vam cd fiecare dintre aceste directii teoretice au tendinta de a fragmenta procesul comunicarii
# Paul Cornea, Op. cit.

2 Umberto Eco, Opera deschisd. Bucuresti: Editura Univers, 1962, p. 184.
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literare, ceea ce este o randuiala improprie specificului operei literare, deoarece nu-i actualizeaza
toate proprietdtile in ansamblu.

Este important de specificat ca, fiind restrictive si unidirectionale, teoriile lecturii si teoriile
receptdrii genereaza multiple dificultdti pentru teoreticienii si criticii literari. Cele doua con-
stante ale metateoriei lecturii sunt pe cit de apropiate (ca scop si obiect de studiu), pe atét de
contradictorii (unele centrate pe autoritatea textului si pe intentia autorului, altele pe subiecti-
vitatea si libertatea lectorului empiric). Avand acest tablou, subliniem inevitabilitatea cercetarii
contextului ambivalent al operei literare, atdt pe cel intratextual, cét si pe cel extratextual. De
pilda, o solutie pentru vesnica dilemd interpretativa se giseste in conceptia teoretico-filosofica
a lui Mihail Bahtin. Intr-o perioada anterioara teoriilor lecturii si ale receptarii aparute in Occi-
dent, Mihail Bahtin, prin reinterpretdrile realizate asupra dialogului, intercaleazd dimensiunea
intratextuald (cititorul implicit, autorul implicit, naratorul, naratarul, personajele) cu cea extra-
textuala (cititorul si autorul concret cu toate determindrile si influentele legate de contextele lor
socio-culturale concrete). Pentru savantul rus toate aceste instante intrinseci si extrinseci devin
woci” incadrate intr-un dialog continuu din care ulterior se cristalizeazd sensul textului.

Arborele genealogic al metateoriei lecturii

Teorii ale

Teoriiale o
receptarn

lecturii

Teoria socialdi a raspunsului (S.
Fish)
Teoria esteticli receptirii (H.-R.
Jauss)
Teoria (re)lecturii (M. Cilinescu)

Teoria efectului estetic (W. Iser)

Teoria cititorului model (U, Eco)

In fine, variatele tipuri de lectura constituie ele insele un dialog cultural intre diferite disci-
pline. Predilectia cititorului doar pentru o metodé de lecturi sau alta este influentatd de putinta
acestora de a se apropria in cel mai adecvat mod de creatia literara, dar si de felul in care con-
verge cu intentiile cititorului. Clasificarea teoriilor lecturii rimane a fi in continuare relativa, de
vreme ce fiecare act rasfrint asupra operei literare poartd emblema individualitatii, unicititii
si singularitatii evenimentiale. La toate acestea se adauga individualitatea cititorului si nivelul
receptivitétii sale literare, implicatiile si strategia scriitorului, orizontul sdu de asteptare, precum
si tipul textului parcurs, modul in care a fost inteles si interpretat.
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SEGMENTAREA COMUNICATIVA IN DISCURSUL ACADEMIC!
Communicative segmentation in academic discourse

Summary. Academic discourse researched from a pragmatic perspective has become an actual
subject, through its role and impact on the development of society. Researchers’ different approach to
academic discourse in terms of communicative segmentation produces discussions and interpreta-
tions. Regarding the communicative segmentation of discourse at the level of statement through pho-
netic, lexical and syntactic means, some studies have been developed, but in this article we intend to
define the term communicative segmentation at the level of statement, communicative segmentation
at the level of text, to determine the informational structure of academic discourse according to the
principle of theme-rhyme structuring.

Keywords: communicative segmentation, academic discourse, statement, text, context, theme,
rhyme.

Dimensiunea pragmaticd a discursului a fost semnalatd de cercetatori in a doua jumaitate a
secolului al XX-lea, cand s-a constatat cd analiza discursului contribuie la o mai bund intelegere
a modului in care functioneazd lumea, deoarece discursul in sine reprezintd o modalitate de
descriere si intelegere a lumii. Astfel, cercetarile discursului derivd mai ales din imposibilitatea
de a-1 separa de utilitatea sa. Este important nu doar ce se spune, ci si cine spune si cum spune
pentru cd ,,a intelege limbajul discursului inseamna a intelege lumea care il genereaza, iar pentru
a intelege lumea trebuie si depasim cadrele lingvisticii*2. Cercetarea discursului reprezintd o
necesitate in prezent, fiind necesar ca vorbitorul sd cunoasca principalele trisaturi care domina
limbajul de zi cu zi, dar si limbajele specializate. In functie de domenii, limbajele specializate se
incadreazd in sfera unui tip de discurs.

In prezentul articol, ne propunem si analizim din punct de vedere pragmatic discursul acade-
mic, $i anume segmentarea comunicativa in cadrul acestuia. Referindu-ne la discursul academic,
vom mentiona ca este o specie a elocintei academice, discurs cu continut literar, stiintific, filozo-
fic, rostit in cadrul Academiei sau al unei societti literare’. In pofida rolului si impactului discur-
sului academic asupra dezvoltarii societatii acesta este mai putin analizat si studiat din punct de
vedere al structurii si la nivel pragmatic. Discursul academic este ansamblul de enunturi rostite
de un emitator, cu referire la un anumit subiect stiintific sau un act de comunicare intre un emi-
tator/enuntator singular si un receptor multiplu (public) in scopul demonstrarii unei teorii si a
influentdrii receptorilor. Cercetédtoarea Silvia-Adriana Tomescu defineste discursul academic ca
limbaj specializat care are loc in spatii formale, conventionale, care se distinge nu numai printr-o
sintaxa specifica, ci si printr-o semantica aparte ce impune norme de sens menite sé legitimeze

! Studiul este realizat in cadrul Programului de Stat 20.80009.16.06.19. A ,,Cultura promovirii imagi-
nii oragelor din Republica Moldova prin intermediul artei si mitopoeticii’, USM.

 Maria Tomulescu, Particularitdti lexicale, morfosintactice si retorico-pragmatice ale discursului televi-
zual romadnesc actual in emisiuni ce au ca subiect moda. Teza de doctor in filogie: Tasi, 2019.

? https://dexonline.ro/definitie/discurs%20academic

Data prezentarii materialului: 20 august 2021
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un anumit tip de cunoastere. Caracteristica sa principala este utilizarea conceptelor de o anumita
generalitate, ca sintezd si integritate a expresiei’. Una din trasiturile de baza ale acestuia este
dimensiunea inter si trans disciplinard ce legitimeaza un discurs academic. Asa cum rezultd in
etimologia sa, academia este locul in care se intilnesc si cerceteaza diferite comunitati stiintifice,
un spatiu conventional, dominat de stil, ierarhii si limbaj. Astfel, ne propunem sé analizdm struc-
tura informationald a discursului academic pe baza discursului rostit la Academia de Stiinte a
Moldovei de citre cunoscutul lingvist, domnul Vasile Bahnaru, discurs in cinstea lui Constantin
Ténase, rostit de ziua Limbii Roméne. Analiza acestui discurs o vom face din punct de vedere
pragmatic, si anume, segmentarea comunicativd la nivelul enuntului si la nivelul textului. Aici,
vom mentiona succint despre opozitia discurs/enunt care o expun unii cercetétori din domeniu:
Enuntul, in calitatea sa de unitate comunicativd, se caracterizeaza prin mai multe trasaturi. Aces-
tea sunt de ordin: a) semantic (determinate de desemnarea unui eveniment, unei stari de lucruri
din realitate); b) sintactic (create de relatiile stabilite intre elementele componente ale enuntului);
¢) comunicativ (determinate de faptul ci enuntul este utilizat in actul de comunicare, prin inter-
mediul lui fiind realizat un anumit scop informativ)®. Termenul discurs este caracterizat de trei
dimensiuni principale: utilizarea limbajului, comunicarea credintelor (cognitie) si interactiunea
in situatii sociale. Dincolo de caracterul sdu de unitate lingvisticd (adicd ,,enunt”), discursul re-
prezintd o unitate de comunicare legatd de conditii de generare strict determinate. Din aceasta
perspectiv, discurs si enunt au sensuri diferite: termenul enunt acopera sfera conceptuala a ,,tex-
tului ca structurare in cadrul ,,limbii’, in timp ce discurs va desemna ,,studiul lingvistic al condi-
tiilor de producere a acestui text”. In legaturd cu opozitia text/discurs cercetitorii mentioneazi
cé discursul nu trebuie confundat cu textul. Textul poate fi inteles ca un ansamblu de fraze, un
produs care respectd anumite reguli lingvistice si care are un continut. Discursul indica in primul
rand modul in care un emitator utilizeaza un limbaj (conversational, stiintific, administrativ etc.)
precum si alte resurse comunicationale (limbajul non-verbal, diverse mijloace de comunicare
etc.) astfel, incat sa poatd formula un punct de vedere sau o pozitie in legiturd cu ceea ce comu-
nica si in raport cu interlocutorii. Discursul nu se suprapune asadar cu textul pentru simplul
motiv ca orice discurs comunici dincolo de text’. De asemenea, nu se suprapune nici cu fraza. In
al doilea rand, discursul evidentiaza modul in care un emitéator utilizeaza limbajul intr-o situatie
sociald caracterizata prin norme, valori, ritualuri, practici sociale, tipuri de evenimente si ima-
gini etc. Din acest punct de vedere, discursul poate fi considerat o grild de lectura si interpretare a
unor situatii si a unor actiuni individuale sau colective. In fapt, orice act de comunicare este si un
discurs, pentru cd, de fiecare datd, emitdtorul comunicéd nu doar un continut anume, ci si pozitia
sa in legatura cu acel continut. Aici vom mentiona cd textul, ca obiect de cercetare, reprezinta o
dimensiune in stiinta limbii cu noi valente si configuratii datoritd ordinii cuvintelor, modalitatii
de bazi a organizarii vorbirii, categoriei lingvistice universale, problemelor de lingvisticé sin-
cronicd, dar si diacronicé. Studierea ordinii cuvintelor (fenomen cu implicatii, in egald mésurs,
pentru sintaxd) capéta relevantd doar atunci cand este raportatd nu la text in general, ci la un
context minimal/microcontext, acesta din urmé reprezentand unitatea maximala si integranta
pentru cercetarea topicii. Desi contextul minimal (unitatea superfrasticd) constituie o realitate
a limbii, nu i s-a dat incd o definitie general-acceptabili in literatura de specialitate, nu au fost
delimitate nici criterii sigure de detasare a unei secvente de text din componenta macrotextului®.

* Silvia Sévulescu, Retoricd si teoria argumentdrii, Bucuresti, 2001.

* Tulia Hincu, Segmentarea comunicativd a enuntului in limba romdnd, Tezd de doctor in filologie,
Chisinau, 2009.

¢ Adrian Lesenciuc, Teorii ale comunicdrii, Brasov: Editura Academiei Fortelor Aeriene ,,Henri Coan-
da’, 2017.

7 Camelia Beciu, Comunicare si discurs mediatic. O lecturd sociologicd, Bucuresti: Editura Comunicare.
ro, 2009.

8Elena Varzari, Modalitdti de redare a oralitdtii la nivel superfrastic prin intermediul topicii, in: Studia
Universitatis. Seria Stiinte Umanistice, 2007, nr. 10, p. 113-115.
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In plus, nu existd termeni consacrati, apti si sugereze multiaspectualitatea unei astfel de unitati
sau sd-i descopere pe deplin specificul (termenii utilizati, in mod curent, pentru conceptul adus
in discutie: text, enunt, unitate superfrastica, paragraf, alineat, lant de macrostructuri s.a.). Cert
este ca pentru a desprinde din componenta unui macrotext a unei secvente susceptibile sd scoatd
in evidenta functionarea topicii, trebuie sd se porneasca de la structura textului, de la factorii
comunicativi si gramaticali care determind aceastd structura, de la specificul functional-stilis-
tic al textului. Segmentarea in microcontexte are un caracter stilistic, semantic si comunicativ.
Rolul factorului comunicativ in crearea microtextelor este confirmat de importanta pe care o
are locul fiecdrei propozitii in text, pozitia in text a unei propozitii fiind determinata de valenta
comunicativd a acesteia. Prin urmare, microtextul este ,,0 imbinare de propozitii unite printr-
un sens comun, prin legaturi sintactice speciale, in stare sd formeze o unitate semanticd relativ
independentd de context™ sau ,,un fragment unitar de text constituit dintr-un grup de propo-
zitii, legate din punct de vedere structural si semantic, care exprima un gand intr-o forma mai
completd decét propozitia’'’. Putem interpreta drept microtext si ceea ce J.-M. Adam defineste
drept ,marime decompozabila in parti unite intre ele, [...]; entitate relativ autonoma dotata cu o
organizare internd proprie si deci aflatd in relatie de dependentd/independenta de ansamblul mai
vast din care face parte”".

La acest nivel unul dintre factorii de baza care determind configuratia topicii este segmen-
tarea informationald binard. Aceasta pentru ci in orice comunicare se succed doud tipuri de
informatie: una cunoscutd emitatorului si receptorului, tema, subiectul despre care se spune ceva
si acel ceva sau informatia noud pe care vorbitorul intentioneaza si o comunice referitor la su-
biectul in discutie. Imbinarea dintre cunoasterea prealabila si rema constituie, de fapt, esenta co-
municarii si determina in enunt ordonarea elementelor de la cunoscut la necunoscut (in termini
gramaticali: de la subiect la predicat).

Pornim de la idea ca prin notiunea de segmentare comunicativi a enuntului se intelege deli-
mitarea in cadrul acestuia a elementului cunoscut, vechi si a elementului nou, necunoscut. Prima
parte, numita femd, reprezintd temelia enuntului, iar cealaltd, desemnata prin termenul de remd,
constituie esenta lui. Prin segmentare comunicativi a textului intelegem delimitarea alineatelor
(dupd cum am mentionat, nu existd o notiune consacratd, in continuare folosim notiunea ali-
neat) care exprimd o idee o informatie cunoscutd care continua in alt alineat cu addugarea unei
informatii noi. Analiza segmentdrii comunicative ca fenomen are rolul de a servi la structura-
rea informationald in cadrul enuntului/textului: tema, componentul definit drept ,entitatea in
legatura cu care se afirma ceva’, si rema al cérei continut il reprezintd ,,ceea ce se spune despre
temd”. Functiile indeplinite de aceste doud unitéti si modul de identificare a acestora sunt: tema
- identificarea obiectului comunicérii si a componentului care transmite o anumitd informatie
despre acest obiect; stabilirea relatiei dintre continutul enuntului si contextul in care acesta este
formulat; stabilirea relatiei dintre continutul enuntului si situatia de comunicare; rema — preciza-
rea scopului urmarit de vorbitor;

In delimitarea acestor doud unitati o importantd deosebita prezinti factorii care influenteazi
segmentarea comunicativd. Este vorba de semnificatia enuntului, contextul in care acesta este
utilizat, situatia de comunicare si scopul urmirit de vorbitor in procesul de comunicare. In sco-
pul delimitarii structurii informationale existd patru mijloace formale care servesc la exprimarea
segmentdrii comunicative a enuntului in limba romana:

a) mijloace sintactice: ordinea cuvintelor, repetdrile;

b) mijloace fonetice: intonatia (accentul logic, pauza);

c) mijloace lexicale: determinativele, adverbele de accentuare, adverbele de restrictie;

d) mijloacele lexico-gramaticale (diferite tipuri de constructii).

o Ibidem.
10 Ihidem.
1 Ibidem.
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Toate mijloacele care se folosesc la exprimarea segmentarii comunicative sunt de doua feluri:
mijloace segmentale (unitatile lexicale, procedeele sintactice) si mijloacele suprasegmentale (ac-
centul, intonatia, pauza)'%.

Orice context este determinat in mare parte de factori de natura subiectiva, este evident ca si
enuntul in anumite situatii de comunicare se va caracteriza printr-o segmentare comunicativa
diferita.

Astfel, acelasi enunt, cu o altd ordine a cuvintelor, ii va servi vorbitorului pentru a-I informa
pe ascultator despre lucruri diferite. Chiar dacd segmentarea comunicativd presupune delimita-
rea temei si a remei, aceasta inca nu inseamna ca in oricare dintre enunturile intilnite in cadrul
unui text/discurs poate fi delimit distinct o secventd tematicd si una rematici.

Functionarea enunturilor cu diferite segmentéri din perspectiva organizérii informationale a
textului nu este vizutd numai ca o entitate de sine stétatoare, ci ca parte componenta a unui text.
Astfel, stabilirea tipurilor de progresie tematicd proprii discursului academic, precum si stabili-
rea principiilor organizarii informationale a textului si stabilirea rolului care ii revine segmentarii
comunicative in organizarea acestuia este scopul analizei date. Structurarea comunicativa este re-
levantd pentru functionarea enuntului in cadrul textului, el functionand in calitate de mecanism
care asigurd progresia comunicativd a discursului.

Conform Gramaticii Limbii Roméne organizarea tematica este considerati a fi una dintre
modalitatile de structurare comunicativa a informatiei continute in enunt, in cadrul acestei orga-
nizari se delimiteazd urméitoarele niveluri: nivelul organizarii tematice, nivelul organizérii focale
si nivelul organizirii lineare ale enuntului®. Primul nivel, cel al organizarii tematice, presupune
repartizarea continutului informational al enuntului in tema (informatia veche, cunoscutd; sem-
nifica entitatea, starea de lucruri despre care se vorbeste) si remd (informatia noud, necunoscuts;
ceea ce se spune despre temd).

In discursul propus spre analiza (inregistrat video'*) constatdm o organizare informationald
logicd, coerentd si coeziva, la nivelul enuntului si al textului. Discursul incepe cu formula de sa-
lut, adresata membrilor comunitatii academice:

Stimate domnule Presedinte, academician Gheorghe Duca,

domnilor academicieni,

onoratd comunitate stiintificd, onoratd asistentd.

Imi permiteti mai intdi sd vd exprim cele mai sincere, mai profunde si mai cordiale felicitdri cu pri-
lejul sdrbatorii nationale Limba Noastrd cea Romdnd (T) si sd vd urez succese remarcabile in domeniile
Dumneavoastrd de activitatea (R).

Profit de ocazie si exprim aceleasi felicitdri familiei regretatului nostru coleg, amic, personalitate
publicd de exceptie, Constantin Tanase. O am in vedere in primul rand pe sotia lui, Alexandra Tdnase),
feciorii lui Alexandru, este? Costel, nu-I vad, pdcat, ii finul meu de altfel.

Observam structurarea informationald tema-rema la nivelul enuntului si la nivelul textului,
prin sintagma Profit de ocazie este continuat mesajul din primul aliniat, astfel, publicul este initiat
in subiectul care urmeaza a fi abordat — personalitatea lui Constantin Tdnase. Acest aliniat pre-
zintd un interes aparte din punct de vedere pragmatic, limbajul non-verbal care este utilizat de
emitator pune accent deosebit pe cuvintele rostite, gestul de respect si apreciere in adresa familiei
regretatului Constantin Tédnase.

Urmatorul alineat continud cu ideea despre Constantin Tdnase cu o interventie proprie a
emitatorului, referitor la un tnir cercetitor si legitura acestuia cu limba roména.

12 Tulia Hincu, Op. Cit.

B Gramatica limbii romane (GALR). Editura Academiei Romane, 2008.

! Discursul lui Vasile Bahnaru - Sedinta solemna a Adunirii Generale a Academiei de Stiinte a Mol-
dovei. Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=jnyBQP_6oec (accesat 18.08.2021).
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Nu voi tine aici un laudatio veritabil, ci voi schita doar cdteva calitdti definitorii ale personalitdtii lui
Constantin Tanase. Nu inainte de a va spune, vorbim despre limba romdnd, sdrbatoarea de astdzi, cd
un istoric de la Bucuresti tandr, desi tanar, dar foarte cunoscut deja, Damian, vorbea de Scoala Basara-
beand, prin analogie cu Scoala Ardeleand sau sd zicem cu Scoala prozatorilor de la Targoviste, de scoala
basarabeand a constiintei nationale romanesti. Si desi nu-i apartine idea respectivului istoric, ci doar a
auzit-o in tard cu mai multe ocazii, la profesori universitari, la profesori de liceu.

In continuare observam reluarea ideii mentionate in primul enunt prin Trecem la Constantin
Tdnase, discursul continuind cu schitarea calitétilor si activitatea acestuia.

Trecem la Constantin Tdnase. Mai intdi este necesar sd readucem in contemporanietate pe omul
Constantin Tanase: (T) corect, onest, intransingent, cutezdtor, curajos, inteligent, afectuos, cordial, soci-
abil, agereabil, intr-un cuvant Bdrbat al Cetdtii (R). Si-a inceput cariera in invdtdmant, ca ulterior sd se
antreneze in cercetarea didactico-pedagogicd elabordnd o serie de lucrdri metodice de predare a limbii
romdane in scoald si in cercetarea lingvisticd, ulterior academicd, scriind mai multe studii in probleme de
lexicologie si semasiologie romdnd si redactand mai multe dictionare terminologice, activand in calitate
de secretar stiintific si director al Centrului National de Terminologie, dar s-a afirmat plenar in perioada
de avant si de desteptare nationald fiind unul din principalii participanti si organizatori a miscdrilor
de masa si unul dintre cei mai de temut manuitori ai condeiului nu numai publicistic, dar si stiintific
publicand printre primii articole in care era prezentat adevarul ascuns de regimul sovietic despre limba,
istoria cultura si identitatea noastrd nationald, care au contribuit in mod decisiv la deconspirarea ade-
varului si la mobilizarea maselor pentru a-si revendica dreptul la limbd si la alfabet latin [...].

Aceastd parte a discursului este caracterizatd de structurarea enunturilor dupéd principiul
segmentdrii comunicative teméd-remad, cu fema care reia informatia ce se contine in fondul de
cunostinte comun interlocutorilor sau, mai exact, informatia pe care emitatorul o considera ca
existentd in constiinta interlocutorilor sii. Acesta este un element informational impértisit par-
ticipantilor la comunicare in virtutea experientei lor anterioare comune. Rema, in calitatea sa de
centru informational al enunturilor, are rolul de a introduce in comunicare o informatie noua
asigurand, astfel, progresia informatiei in discurs. Spre deosebire de temd, rema nu este legata
direct de fondul comun de cunostinte, ea reprezentind o modalitate de actualizare a intenti-
ei comunicative a vorbitorului. Asadar, tema si rema diferd nu doar prin rolurile lor la nivelul
enuntului si al textului (tema fiind responsabild de conditia de coerenta a discursului, iar rema de
conditia de progres a discursului), ci si prin factorii lor determinanti, care sunt de natura diferita.

In urmitorul aliniat discursul este caracterizat de continuitate, caracteristica de baza a sti-
lului stiintific, si anume respectarea ordinii expunerii ideilor, introducerea treptatd a publicului
citre scopul final al discursului si anume propunerea de sustinere a demersului noii denumiri a
Centrului de Terminologie. De asemenea, caracteristica discursului academic este argumentarea
folositd de emitator expunand necesitatea reorganizérii centrului de Terminologie, astfel fiind
depdsitd situatia critica cu referire la problema limbii roméane.

In fine, vi reamintesc cd el iubea cu adevdrat limba romand si a ficut tot ce a putut pentru a o vedea
stdpdnd la ea acasd si vorbitd corect si frumos. Spera ca oficialitdtile noastre vor identifica sursele nece-
sare si timpul potrivit sd acorde mai multd atentie cultivdrii si extinderii functiilor sociale ale acesteia re-
zervandu-i Centrului de Terminologie in aceastd directie un rol deosebit. Tocmai din aceste considerente,
am dori sd ne adresdm domnului prim-ministru, cu pdrere a plecat, cu rugamintea a sustine demersul
dat, dupd cate am inteles domnului sustine demersul nostru de reorganizare, restructurare si optimi-
zare a activitatii Centrului de Terminologie asa incdt devenind o autoritate stiintificd independentd in
subordinea academiei ar putea coordona, consulta, asista agenti economici inclusiv, persoanele fizice si
juridice in problemele de terminologie si de functionare a limbii romane atribuindu-i-se chiar dreptul de
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a aplica anumite sanctiuni. Anume in acest mod vom putea depdsi situatia din prezent a limbii romdne
de la noi.

Incheierea discursului prezintd o concluzie la mesajul expus si anume readucerea lui Con-
stantin Ténase in contemporaneitate si propunerea de reorganizare a centrului de terminologie.

In incheiere as vrea sd vi comunic cd din considerentele expuse anterior tot colectivul Institutului
de Filologie inclusiv sectia de Stiinte Umanistice si de Artd in frunte cu domnul profesor Aurel Ddnild
sustine decizia Consiliului Suprem pentru Cercetare si Dezvoltare Tehnologicd de a atribui Centrului de
Terminologie numele omului politic si de litere savantului, publicistului si marelui bdarbat al neamului
nostru, Constantin Tanase.

Vi mulfumesc!

In concluzie, putem mentiona ci intreg discursul este marcat de continuitate, o caracteristica
specificd stilului stiintific, discursul nu a fost doar un mesaj Laudatio, si observam acest fapt spre
sfarsitul discursului, prin propunerea de reorganizare si atribuirea noii denumiri Centrului de
Terminologie. In discursul dat putem observa cu usurinta fenomenul segmentirii comunica-
tive la nivelul textului prin modul de expunere a ideilor si respectarea principiului prezentarii
informatiei de la cunoscut spre necunoscut, desi emitédtorul se bazeaza pe fondul de cunostinte
comune, deoarece subiectul este unul cunoscut, iar personalitatea lui Constantin Ténase a fost
cunoscutd intregului public. Observim segmentarea comunicativé la nivelul textului si anume
prin reluarea ideii anterioare in alineatul urmator, prin addugarea unei informatii noi. Discursul
academic al emitétorului este caracterizat de coerenta si coeziune, de trisiturile stilului stiintific
argumentare si continuitate, prezentand interes lingvistic din punct de vedere pragmatic la nive-
lul enuntului si al textului.
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REGASIREA DE SINE IN LITERATURA ROMANA DIN REPUBLICA MOLDOVA:
FLUX SI REFLUX. PACTUL SCRIITORULUI CU CITITORUL
Self-discovery in Romanian literature in the Republic of Moldova: flow and ebb.
The writer’s pact with the reader

Summary. Literature is a specific form of communication, literary work being an interaction
between author, text and reader (Paul Ricoeur). Starting from here, the author dissociates in this
communication the functioning of the pact between writer and reader in Aureliu Busuioc’s novels
(1928-2012), published after 1990. The emphasis is on the opening of the literary discourse, an open-
ing that reflects on the world and the reader. The narrator’s strategies are highlighted, the stake on
the reader perceived as a participant in the act of writing, the novels ,,Pacting with the Devil’, ,Tell
Me Gionfi’, ,Barking at the Moon’, ,,Chicken Chronicle”, a re-reading of Bessarabian memory and its
repressed areas. In the author’s attention is the route of self-discovery of the Bessarabian writer, as
well as the artistic ways of developing a mentality between totalitarianism and post-communism. The
aim is to move from a logic of creation or expression to a logic related to reception, interpretation, on
which the novelist relies, aiming to contribute to the extremely complicated, in the opinion of Alain
Besancon, the process of reconstituting moral consciousness and a normal intellectual capacity after
the dissolution of communist domination.

Keywords: communication, narrator, narrative discourse, reader, totalitarianism, post-commu-
nism.

Pactul scriitorului cu cititorul

Potrivit lui Paul Riqueur, opera literard este un discurs, iar literatura o forma de comunicare.
Constituita din trei instante: autorul, textul si lectorul, comunicarea literard implicd anumite
probleme specifice in comparatie cu comunicarea verbald, nonliterara. Literatura se deosebeste
de alte stiinte socio-umane prin faptul cd poate fi abordaté din diverse perspective, iar acest lucru
transpare si in raportul dintre text, scriitor si lector, care ne poate dezvilui aspecte interesante
legate de reflectarea realitatilor. Insd e necesar si tinem cont de specificul comunicirii literare.
Aici, spre deosebire de schema behavioristd a actului comunicérii de tipul stimulus-raspuns, in
care partenerii pot fi alternativi, locutor-auditor, functioneazd schema cu cei doi participanti,
doar cu specificarea urmdtoare: autorul este cel mai des o persoana concretd, cunoscutd de multe
ori, pe cand lectorul este indefinit si multiplu si nu se asteaptd din partea lui un raspuns verbal.
Comunicarea literard este unilaterala, dialogul incepand doar atunci cand cititorul deschide car-
tea si incepe si citeascd, functia esentiala a limbajului in opera literara constdnd in facultatea de
a reproduce realitatea. La fel ca in orice dialog emitétor-receptor, prin intermediul discursului
sdu, autorul face sa renascd o realitate si experientele prin care acestuia i-a fost dat sd treacd. Pe
de alté parte, receptorul-lector, datoritd discursului scriitorului reproduce respectivele realitati si
experiente. In acest punct raportul scriitorului cu cititorul are si functia colaterala de verificare
sau de validare sub aspect info-comunicational. De aici incolo putem vorbi despre un ansamblu

Data prezentarii materialului: 26 august 2021
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intreg de probleme legate de calitatea mesajului literar. Cu alte cuvinte, ce transmite scriitorul
lectorului cu ajutorul trucurilor limbajului, caci mesajul literar, la drept vorbind, nu e constituit
doar din continuturi informationale: acesta se realizeazd la diferite niveluri, intre care Roman
Jakobson atrigea atentia asupra urmatoarelor patru: emotiv, conativ, poetic si referential, la care
mai adduga doud, cel fatic si metalingvistic.

Existd multiple teorii cu privire la functia comunicativa a literaturii, la care nu ne vom opri,
din lipsa de spatiu. In cele ce urmeaza vom analiza cum stau lucrurile in romanul basarabean
din ultima perioada (sfarsitul secolului al XX-lea - inceputul secolului al XXI-lea), pornind de la
conceptia de text literar ca act de comunicare. Vom spune mai intai ca in literatura roména din
Basarabia postbelica pactul scriitorului cu cititorul are conotatii aparte, reiesind din conditiile
social-istorice si politice in care s-a aflat acest segment de populatie ruptd din albia fireasca a
culturii nationale, limba vorbita de majoritari fiind supusa unui proces de mutilare greu de ima-
ginat, pe care lingvistul Nicolae Mitcas l-a definit drept ,,calvarul limbii roméane .

Unul dintre scriitorii care au reflectat intr-o masurd mai mare situatia in aceasta privintd este
Aureliu Busuioc (n. 26.X.1928 - d. 08.X.2012, Chisindu), scriitorul al cirui biografie incepe in
perioada interbelicd. S-a néscut in satul Cobélca (azi Codreanca), judetul interbelic Orhei. A
urmat liceul ,,T. Boga” din Timisoara. A invatat la Scoala Militard de Ofiteri Activi de Transmi-
siuni din Sibiu, pe care a abandonat-o in timpul examenelor finale pentru a se alatura familiei,
obligata, in 1949, de citre autoritdtile sovietice sd se ,repatrieze” in Basarabia. S-a aflat un timp
(1949-1950) in lagarul sovietic de filtrare de la Sighet. A studiat la Institutul Pedagogic de Stat
»lon Creangd” din Chisinau. A debutat editorial, in 1955, cu volumul de versuri ,,Prafuri amare”
A activat in presa periodica si timp de mai multi ani a fost secretar al comitetului de conducere al
Uniunii Scriitorilor din Moldova. Poet, prozator, dramaturg si eseist, s-a implicat plenar in viata
literara si cea culturald. In fond, Aureliu Busuioc a impdrtisit destinul scriitorilor realizarea ca-
rora pe plan literar a depins de regimul totalitar in care le-a fost dat s traiasca si sd scrie. Sd spu-
nem mai intéi ca, spre deosebire de confratii sdi de condei, majoritatea fii de tarani, el se trigea
dintr-o familie de intelectuali. Iar constiinta acestui fapt biografic transpare in scrisul sau, care
e conceput altfel, romanele sale Singur in fata dragostei (1966), Unchiul din Paris (1973) si Local
ploi de scurtd duratd (1986) schimbéand tonul in proza basarabeand. Fird a putea sa-si facd din
acest ,detaliu biografic” capital politic, tindnd cont de faptul ca in perioada regimului comunist
mult mai agreati erau cei cu origini ,,sdndtoase” din paturile de jos, Aureliu Busuioc va persifla in
stilul sau acid inconfundabil ,,haina de siac” a prozei basarabene, aici incluzind si ,,textura” lim-
bii din scrierile literare ale perioadei respective. Formulele de exprimare folclorizante, neliterare
vor fi utilizate de cdtre Busuioc cu un scop bine determinat, pentru a da o anumité coloraturd
personajelor de tristd faima cu care isi populeazd naratiunile, insd cu precadere in scrierile in
versuri cu caracter umoristico-satiric si epigramatic, domeniu in care a excelat de rand cu Nicolai
Costenco, Petru Cérare. Arma satirica era antrenata intr-o competitie de salubrizare a peisajului
literar interriveran, cu preponderentd, in perioada anilor saizeci-saptezeci, cAnd, intr-un anume
fel, genul satiric era un substitut a ceea ce ar fi trebuit sa insemne géndirea critica in peisajul
literar interriveran. Mai trebuie spus ca acest gen de literaturd avea un impact deosebit asupra
publicului cititor, Aureliu Busuioc remarcandu-se prin stilul sdu incisiv, inclusiv cel din proza sa.
Demersul sau vizeaza o stare de lucruri ce tine de constiinta moral si de capacititile intelectuale
normale in postcomunism. Iatd o afirmatie a lui Alain Besancon despre efectele comunismului:
»Nimic nu e mai problematic, dupd disolutia unui regim totalitar, decét reconstituirea, in randul
poporului, a unei constiinte morale si a unei capacititi intelectuale normale..”".

In romanele sale scrise dupa 1990 (Ldtrand la lund (1997), Pactizand cu diavolul (1999), Spu-
ne-mi Gioni (2003), Hronicul gdinarilor (2006), Si a fost noapte (2012).) Aureliu Busuioc mizeazi
pe relatia sa cu un cititor, cdruia ii oferd un alt punct de vedere asupra timpului in care a trdit
si a scris si asupra propriei sale biografii literare care tine de perioada totalitarismului cu o cen-
zurd drasticd abolitd in postcomunism. Scriitorul tine cont de faptul ci cititorul cunoaste foarte

! Alain Basancon, Nenorocirea secolului, Bucuresti: Humanitas, 2015, p. 150.
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aproximativ perioada anterioard, comunicarea dintre cei doi fiind afectatd si de alti factori, intre
care tdcerea crancend care s-a asternut peste acel segment de istorie, foarte greu abordabil, inca-
pacitatea omului de azi de a comunica, diferentele de varsta, de conceptii etc. Amintim aici ca,
in conceptia lui Umberto Eco ,,un text este un dispozitiv pentru a-si crea Cititorul Model. Acest
cititor nu este cel care formuleaza unica conjectura ,,corectd” Un text poate anticipa un Cititor
Model ..”2. Dincolo de semnificatiile nuantate ale Cititorului Model, la care se refera semiotici-
anul italian, vom spune cd, pentru a recunoaste intentia textului lui Aureliu Busuioc trebuie sd
recunoastem strategiile sale. Din start, demersul sdu este construit pe o relatie, care se doreste a
fi una de incredere reciproca. sincerd cu cititorul. Autorul mizeazd pe o comuniune cu cititorul
sdu, cu care ar dori sa facd o bund companie. Se contine aici ndzuinta spre un pact de uniune care
sd fie sigilat prin adeziunea cititorului, pe care il face participant la actul scrierii. Este ca si cum
scriitorul ar recurge la acest dispozitiv textual si discursiv pentru a-si cuceri (sau re-cuceri) statu-
tul sau de autor, formulele de adresare citre cititor fiind: onorabilul meu cititor, atotstiutorul meu
cititor, curiosul meu cititor, rabddtorul meu cititor, fidelul meu cititor, slab informatul meu cititor,
priceputul meu cititor, vigilentul meu cititor etc. Ins, in mod evident, autorul doreste sa lase in
urma sa marturii documentare. Astfel, substanta naratiunii romanului ,,Pactizdnd cu diavolul” al
cdrui protagonist este tdndrul Mihai Olteanu, student si ziarist incepator, e constituitd din reme-
morarea dramei apocaliptice a refugiului in Romania si a ,,repatrierii” in Basarabia sovietizatd.
Autorul stabileste de la bun inceput anumite ,,reguli” conform carora urmeaza si se deruleze
comunicarea cu cititorul, deconspirdndu-se in felul urmadtor: ,,Dar sa ldsam gluma.

Cred ci si un copil ar intelege cd Mihai Olteanu sunt eu.

Si n-are nici un rost s-o fac pe scriitorul, sunt si asa grafomani destui.

Intentia mea este si las o marturie. In plus sau unici, nu conteaza: ar trebui sa-mi continuu
viata cu sacéitorul sentiment al unei datorii neimplinite daca nu as asterne pe filele acestui caiet
adevirul pe care il cunosc, adevir care, m-am dumerit in ultimul timp, mai apartine si altora, dar
lipseste cu desavarsire in paginile pline de limonada ale celor chemati sé fie cronicari ai timpu-
rilor si lucrarilor noastre™.

Fiecare autor are maniera sa proprie de a fi sincer. Dar sinceritatea autorilor de obicei este
pusa in discutie de critica. Ins3 mai presus de aceasta conteazi dorinta autorului de a-si povesti
viata unui cititor care in cel mai bun caz ar intelege ce se petrece in sufletul autorului, ar intelege
viata lui interioara. Dupd cum mentioneaza specialistul in tehnica receptdrii, profesorul de la
Universitatea din Konstanz, Germania. Wolfgang Iser, in lucrarea sa intitulatd Actul lecturii. O
teorie a efectului estetic, raportul dintre autor si cititor este cit se poate de complex: ,,Autorul
si cititorul poartd in sine si impart jocul fanteziei, care nu ar putea fi initiat daca textul ar avea
pretentia de a fi mai mult decat o reguld de joc. Pentru cé lectura devine doar atunci plécere,
cand productivitatea noastra intra in joc, adicd acolo unde textele ne oferd sansa de a ne activa
capacitatile™. Multiplele si variatele moduri de adresare citre cititor atestd dorinta apriga a lui
Aureliu Busuioc de a conta pe activarea capacititilor de receptare ale adresatului. Cu atat mai
mult cu céat in romanele prozatorului nostru este vizat nu atat trecutul cat prezentul. Scris in
genul autobiografic, romanul Pactizdand cu diavolul, bundoara, urmareste scopul de a-1 scoate din
amnezie pe receptorul basarabean, de a-i activa productivitatea memoriei, in felul acesta inles-
nindu-i calea spre propria sa identitate. In fond, avem in fati o scriere de facturi autobiografici
sau, utilizand un termen al lui Serge Doubrovsky, un roman de ,,autofictine” ,, Autofictiunea” ar
putea fi si un indice al replierii, al retragerii narcisiace. Indreptat spre punerea in scen a sinelui,
discursul narativ este in realitate traversat de probleme de ordin politic, ideologic si axiologic,
in felul acesta protagonistul fiind plasat intr-un un fel de ampld poveste sociald. Anume asa se
intdmpla si in romanul lui Aureliu Busuioc Pactizdand cu diavolul. Mihai Olteanu va face eforturi
multiple pentru a-si recupera familia deportata despre care nu are, la inceput, nici o stire. Pen-

*Umberto Eco, Confesiunile unui tdndr romancier, lasi: Polirom, 2015, p. 51.
* Aureliu Busuioc, Pactizand cu diavolul, Chisindu: Litera, 1999, p. 24.
* Wolfgang Iser, Actul lecturii. O teorie a efectului estetic, Pitesti: Paralela 45, 2006, p. 245.



Patrimoniul cultural de ieri: implicatii in dezvoltarea societdtii durabile de mdine ~ 330 ~

duland intr-un ,dezechibru deasupra haului’, pe care il descoperd in Basarabia sovietizatd, pro-
tagonistul simte nevoia de identificare prin istorisirea refugiului, a ,,repatrierii” de tristd amintire
si a traumelor cauzate de toate aceste intdmpléri. Pentru inlesnirea intelesurilor naratiunii au-
torul va intercala secvente sub forma unor fragmente de film incluzénd episoade din copilarie,
episoade cu bombardamente in timpul peregrinarilor cauzate de nevoia de a fugi de la bastina,
cu disparitia unor oameni dragi, precum Emil si contele S., intr-un cuvant, o ampla gama de in-
tamplari din ,,istorie si preistorie” Pe de alta parte, va recurge la stilul epistolar, pentru a face mai
veridice datele despre deportatii din familia Olteanu. Toate acestea, impreuna cu amintirile pe
care le calificd drept ,,surogat de gandire’, alcatuiesc un tablou general tragic despre razboi, foa-
mete, refugiu, bombardamente, dormitul pe la straini, vanatul de noapte al celor refugiati, despre
invinuirile fird noima aduse de securitate protagonistului calificat drept FDN (fiu de dusman
al norodului). Concluzia autorului este urmétoarea: ,,Sa te mai miri atunci, de fapt nici nu cred
ca te miri, nu esti o exceptie, de complexul de inferioritate care s-a abatut ca o boald cronicd pe
capetele tovardsilor de fugd?”>. Rememorarea vietii dure prin care i-a fost dat protagonistului sa
treacd e un proces obositor pentru cititorul, pe care autorul vrea si-1 menajeze: ,,Ai obosit?... Si
cat mai este, cat...”. Dupa incercarea esuatd de a ajunge in Kurgan si-si vada mama si surorile
deportate, incercare in care Mihai Olteanu era cat pe ce sé fie linsat de securitate, face urmatoarea
constatare: ,Nimic din ce ndddjduiam sa realizez-realizat! ...

Poate doar facand descoperirea (usor de ficut!) cd nimerisem intr-un urias malaxor unde
materia prima esti tu, dar de dragul a ce?, in numele a ce? - fard raspuns™.

Echilibrul depanarii amintirilor se restabileste prin momente ce tin de intalnirile cu oameni
precum doamna Rosi, care, lovitd crunt de soartd, continud sa rdmand receptivd la tragedia fa-
miliei de basarabeni refugiati, sau inteleptul, scepticul si sentimentalul conte S., care, intelegand
ce-l asteaptd in Basarabia sovietizatd pe tdndrul nepregitit, il va sfatui: ,, Nu te indemn la pasi
necugetati, dar incearcd sa ramai om... >. Si protagonistul aflat in cautarea sinelui propriu se
intreaba: ,Cine-am fost eu pentru ei? Nimeni”. Este evidentd cautarea unitétii, a coerentei, a
identitatii, necesitati care permit construirea sinelui propriu. Construirea coerentei care, de fapt,
inseamna a reusi sa ajungi la adevérul propriu, adevérul ca organism uman este proba de foc a
autorului. Céci coerenta in acest caz poate aparea in urma negocierii intre rupturd, mostenire si
disputa. Personajul este tracasat de multiple intrebéri. Confruntarea cu organele securitatii, care
voiau sd-l atraga in mrejele lor, neincrederea in oameni care ii incolteste in suflet, dorinta de a afla
un tarm de echilibru il va duce la activitatea de stilist la un ziar de partid. Este perioada in care
atentia protagonistului este atrasa de limba denaturatd promovata si prin intermediul angajatilor
in presd, veniti din Transnistria, asa numitii santisti. El se va amuza de limbajul caraghios pe care
trebuia sa-l retuseze, insa adevarul crud i-1 va spune verde in ochi prietena sa Elvira: ,,Ah, Mihai!
Tragedia noastrd, de data asta in literatura, nu-i ca se scriu si ca se publica asemenea tampenii,
ci cd n-are cine rdde de ei! Prostia-i corporativa, ia te uitd ce mai urlete inaltd cand se afld cineva
sa-i dea peste nas, iar pe de altd parte... Ce faci tu? Ai sd te faci luntre si punte ca sa dai ceva luciu
ineptiilor sefului si in felul acesta... Vai, Mihiitd, zau, e mai destept ca tine redactorul tdu... El ar
trebui sd radd, nu tu”®. In acest fragment este vizat si naratorul, cel care volens-nolens e atras in
jocurile politice, dar si cititorul considerat la acea vreme incapabil sd rationeze critic.

Dupa moartea lui Stalin (in 1953) incep sa se schimbe oarecum lucrurile in privinta reflec-
térii realitdtilor in presd. Este revazuta politica osanalelor si a ditirambilor in adresa realizarilor
»epocale”. Motoca, redactorul-sef al ziarului la care e angajat Olteanu, va indemna colectivul
ziarului sd schimbe tonul: ,Cititorilor li s-a urat de atata autoldudare”, afirma redactorul-sef’.

* Aureliu Busuioc, Pactizdand cu diavolul, p. 80.
¢ Ibidem, p. 81.

7 Ibidem, p. 116.

8 Ibidem, p. 158.

* Ibidem, p. 171.
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Particularitatile profilului naratorului confundandu-se cu insusi autorul transpar in diverse
semne: scriitorii, la care se fac referinte in text, cértile si personajele citate din literatura univer-
sald, dar existd de asemenea parodia, jocul de limbaj, intertextualitatea, compartimentarea de o
anumitd manierd a romanului. Miza pe viata interioard a protagonistului principal, alias autorul,
e foarte mare. Imposibilitatea de a comunica sincer franc intr-o perioada plind de persecutii cum
a fost cea totalitarista este evidentd si transpare in formulele narative la care recurge povestitorul.
Foarte spiritual, ironic si incisiv, el isi plaseaza ,,actiunile” din roman la interferenta dintre real si
imaginar, personajele fiind concepute in asa fel incat sa-i permitd autorului accesul la zone ,,in-
gropate” in subconstient. De aici incursiunile in pre-istorie facute pe un ton cu incércaturd ironi-
co-satiricd. Ce l-a determinat pe autor sa recurga la stilul persiflant, de care nu e scutita nici chiar
propria persoand a naratorului? Si ce mesaj ii este transmis lectorului? Este vorba de utilizarea
acestor procedee pentru a deconstrui si a denunta doctrinele despre realitatile infloritoare in pe-
rioada Uniunii Sovietice si de a demola modelele literare perimate. Miza pe un alt fel de perceptie
a realitatilor de ieri, dar si a celor de azi e foarte mare. Cititorul devine protagonistul din umbra
al textului literar, un text misiunea educativa a cdruia este indubitabild. Dar trebuie spus ca exis-
ta in discursul narativ i un fel de ,,zgomote” care impiedicd destinatarul sd inteleaga pe deplin
mesajul. Unele lucruri sunt spuse doar aluziv, altele sunt trecute voit sub ticere. Aceasta produce
efectul unei relativititi si a unei incertitudini sau chiar a unei discontinuitati in ceea ce priveste
atingerea coerentei sinelui constituit. Partial faptul este explicabil: Aureliu Busuioc este unul din-
tre putinii scriitori basarabeni care developeaza istoria dramaticd a Basarabiei, prin interme-
diul romanului de facturd memorialisticd si autobiografici. In mod similar au procedat Alexei
Marinat (n. 24.V.1924, Valea Hotului, Comuna Dolinske, Ucraina - d. 17.V.2009, Chisiniu), in
jurnalul sau de detentie Eu si lumea (1999) si Serafim Saka (n. 16.111.1935, Vancicduti, Hotin,
Regatul Romaniei, azi reg. Cernduti — 20.V.2011, Chisindu), in romanul sau Pe mine mie redd-
md, apdrut de sub tipar postmortem. Aureliu Busuioc si-a vazut romanele sale publicate si a
contat pe dialogul cu cititorul, ldsdndu-i marturii despre toate prin cate a trecut generatia sa.
Un alt autor pe care l-a preocupat in mod védit destinul acestui pdmant dintre Prut si Nistru
a fost Paul Goma (n. 2.X.1935, Mana, Orhei, Regatul Roméniei - d. 24.111.2020, Paris, Franta),
care nu doar in romanul sau Basarabia, ci in toatd creatia sa, dupd cum marturisea el insusi, a
decortificat destinul Basarabiei. Punctul de vedere al lui Aureliu Busuioc se deosebeste de cel al
lui Paul Goma prin faptul ca el le vorbeste cititorilor basarabeni din interior, ca unul care a fost
martor si participant al evenimentelor pe tot parcursul istoriei basarabenilor de-a lungul celei
de a doua jumatiti a secolului al XX-lea. Orientarea romanului spre complexitatea timpurilor in
care a trdit este evidenta, in cazul lui Aureliu Busuioc, care intreprinde o re-lecturd a memoriei
basarabene, reducand la zero figuri care au dominat in epoci sau topindu-le in diverse aliaje ale
personajelor, asa cum se intampla in romanul Léitrdnd la lund. Aureliu Busuioc di o altd turnura
lucrurilor, scotidnd la lumind zone refulate ale memoriei sale, relevand legaturi intime intre deter-
minismele personale si cele colective. Intrigile romanelor sale se situeazd intr-un timp reevaluat,
autorul contand pe deschiderea spre un alt tip de discurs, a cdrui miza e destinatarul, eventualul
cititor. Protagonistul-narator este prins in agregatul unui discurs alimentat dintr-un ansamblu
de surse: familiale, scolare, sociale, istorice, de unde spera sa-si extragd coeziunea scontatd a
mesajului sdu. Este urmadritd constituirea unui sentiment reconfortant de apartenentd la o colec-
tivitate, in numele céreia isi vrea formulat discursul. Privindu-se in oglinda sociald interiorizatd
protagonistul isi reconstituie eul sdu identitar. Colajul, montajul episoadelor narate, diversitatea
procedeelor utilizate, indicd asupra eterogenitatii radicale a unei lumi rebele, in care elementul
publicistic este la el acasa. De retinut in acest moment pledoaria autorului pentru implicarea ba-
sarabeanului in alegeri: ,,... Mi-l imaginez pe bietul alegdtor de la Moldova in cabina improvizata
a sectorului de alegeri. Cate chinuri sufletesti, cat efort intelectual pana sd puna stampila votat
pe lista de candidati ai partidului comunistilor! Apoi cate indoieli, cate chinuri sufletesti, timp de
patru ani, pand sd pund la urmatoarele alegeri aceeasi stampila pe aceeasi listd ca data trecuta...
Ceea ce-i demn de admiratie in toatd afacerea asta e indérjirea, consecventa cu care moldoveanul
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joacd pe o singura culoare, desi... Dar s-o ldsam baltd: votul in tara noastra e secret. Din pacate,
nu si rezultatele lui...”"°. Scriitorul developeaza o zond a mentalului aflat intre totalitarism si
postcomunism ficdnd uz de un limbaj publicistic, dar in acelasi timp recurgind la elemente
mitice pentru a construi o istorie cu o componenta didactica puternica. Pluralitatea vocilor, di-
versitatea procedeelor autoreprezentative, metafora scripturala si reduplicarile confera scriiturii
dimensiuni postmoderniste. Intertextualitatea, referinta la o galerie ampld de autori din cultura
universald cu scopul de a trezi gustul pentru un alt fel de cunoastere, sunt dovezi ca autorul nu
inceteazd sa developeze lumea binara in care trdim. Romanele lui Aureliu Busuioc au aparut din
dorinta autorului de a se confesa, de a-i comunica cititorului sdu o anumita experientd, dar si
pentru a-si impértasi nelinistile in legatura cu vulnerabilitatile spirituale, culturale, simbolice sau
care tin de memorie. Am putea spune cé are loc trecerea de la o logicd a creatiei, sau a expresiei
la o logicé ce tine de receptare, de interpretare. Cultivand ironia, estompand granitele dintre
realitate si fictiune, autorul invita cititorul sd participe la aventura scrierii. In felul acesta Aureliu
Busuioc ne aminteste cd, de fapt, literatura este, in fond, o aventura.

10 Aureliu Busuioc, Hronicul gdginarilor, Chisindu: Prut International, 2006, p. 128.
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FENOMENUL LITERAR ERGODIC - DE LA ANTILITERATURA LA CANON!
The ergodic literary phenomenon - from anti-literature to canon

Summary. In this article we present the ergodic literature from the perspective of its integration
within the canonical literature. This transition is visible in relation to the analysis of the phenomenon
of marginalization and crisis that any literary form different from the traditional one suffers.

Defining and presenting the concept of anti-literature as an area of transition from reluctance to
recognition, we confirm the literary status of the ergodic text, which due to the lack of adequate skills
and theoretical tools is considered unexpectedly non-literary.

Keywords: ergodic text, ergodic literature, anti-literature, digital literature, literary phenomena,
literature.

Tendinta de a defini literatura, de a-i contura trasaturile si identifica scopul tine de necesita-
tea permanentd de a putea califica textele in categoria literaturii sau antiliteraturii. In Biografia
ideii de literaturd, Adrian Marino incearca sd identifice prin ce se diferentiaz literatura de nonli-
teraturd si observd cd toate tentativele anterioare, inregistrate in secolele XIX-XX, sunt definitii
estetice. Acest fapt solicitd precizie maxima in activitatea teoreticianului, deoarece ,,a defini” si
»a descrie” literatura sunt operatiuni diferite in esentd. In articolul dat ne propunem si pre-
zentam antiliteratura si sd o descriem pentru a putea identifica contextul in care se incadreazd
textul ergodic si literatura digitald, acestea fiind vdzute ca niste componente ale crizei literaturii
actuale, deci ca niste miscéri antiliterare. Veridicitatea acestor consideratii necesita confirmarea
sau infirmarea, iar pentru a clarifica situatia este necesar sa revenim la ideea de antiliteraturi si
sa o definim si descriem.

In lucrarea pomenitd mai sus, A. Marino considera antiliteratura ca fiind efectul cel mai grav si
profund al crizei ideii de literaturd, care se afirmd cu o energie de-a dreptul brutala. Antiliteratura
se manifestd intens pe parcursul secolului al XX-lea ca un atac planificat al ideii de literaturd, ca
o rasturnare si contestare a conceptiilor traditionale, militind pentru abolirea principiilor si pos-
tulatelor fundamentale. Se deconstruieste foarte usor temelia literaturii cunoscute de pand acum,
se contestd ideea de literaturd prin denigrarea acesteia, compromiterea si luarea ei in derizoriu’.

In acest sens, merita si acordim atentia lucrarii lui Gheorghe Craciun, Introducere in teoria
literaturii, in care este prezentatd mentalitatea antiliterard ca fiind componenta oricdrei crize a
ideii de literatura. Antiliteratura este orice miscare de contestare, orice protest impotriva stilului
si conventiilor estetice. Cat despre atitudinea antiliterard, ca protest impotriva stilului operei
traditionale scrise, teoreticianul roman specifica faptul cd aceasta vine de la preromantici, care
declard deschis: ,,Litera ucide, spiritul dé viatd’ (Jean Jacques Rousseau), iar cartile sunt ,,con-
siderate litera moart si, in locul lecturii. In acest sens, Rousseau recomanda introspectia: Este
mai bine sd gdsesti in tine insuti ceea ce ai gdsi in cdrti, iar Flaubert vede in literaturd nu doar

! Studiul este realizat in cadrul Programului de Stat 20.80009.16.06.19. A ,,Cultura promovarii imagi-
nii oraselor din Republica Moldova prin intermediul artei si mitopoeticii’, USM.

% Adrian Marino, Biografia ideii de literaturd, Vol. 6, partea IV. Cluj-Napoca: Editura Dacia, 1991-
2000, p. 31.

* Ibidem, p. 133.

Data prezentdrii materialului: 26 august 2021
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un spatiu mort, ci unul ucigator, sustindnd cd aceasta imbecilizeazd omul™. Totusi, prin aceste
negdri, contestari si denigrari ale literaturii trebuie sa intelegem cé aceasta este intr-un proces de
regenerare, cd apare ceva nou, inca necalificat de niste grile de interpretare concise si peste doar
cateva secole ceea ce era considerat parodie (cum era cu romanul lui Cervantes, Don Quijote), isi
revendica pe drept statutul de operd®.

Conceptul antiliteraturd a reapdrut recent in legatura cu noile miscari de avangarda si neo-
avangardd. Riméne sa vedem dacid acesta se raporteaza cu acelasi succes la textul ergodic si
literatura digitala; dacé este vorba de o noud rasturnare valorica. Aceste intrebari ne motiveaza
sd analizdm textul ergodic din perspectiva traseului pe care-1 parcurge: de la neacceptare, negare,
etichetare ca antiliteraturd, pana la conferirea statutului de opera literara, pentru a-1 prezenta nu
ca pe o criza a literaturii, ci ca pe o regenerare/ metamorfozare a acesteia.

In cadrul literaturii avangardiste, regenerarea porneste de la abolirea literaturii, care ajunge
subiectul unor dure ironii, parodii si refulari. Gheorghe Craciun mentioneazi, ca pe un exemplul
elocvent, Dadaismul, care reprezinté ,,0 revoltd nu doar impotriva literaturii, ci si a unui mod de
viatd, a unui tip de societate. Dadaismul este un protest vehement fatd de orice idée de arta. Nici
mdécar miscdrile artistice contemporane dadaismului (futurismul, cubismul, expresionismul) nu
sunt acceptate, ele fiind suspectate de ideea estetizirii, a literaturizarii;” are loc o desfiintare acti-
va a operelor de arté declarate atunci false si lipsite de originalitate®.

A. Marino, in Biografia ideii de literaturd, specifica: ,Primele atestari textuale, explicite,
ale termenului de antiliteraturd, pot fi intalnite, in deceniul trei, in manifestele avangardiste.
«Dada fin este o scoald literard». Artei si poeziei li se contesta orice «pozitie privilegiata sau
tiranici». In acest sens, Dada se proclami «antiliterar si antiartisticd», o forma de «antipoezie»
(T. Tzara). Deriziunea literaturii «poate fi considerata echivalentul Antiliteraturii» (G. Ribe-
mont-Dessaignes)™.

Verva antiliterard nu conteneste nici dupd cel de-al doilea rdzboi mondial, cand curente-
le de neoavangardd, prin letrism, poezie concreta s.a., promoveazd elipsarea, ambiguitatea,
imperfectiunea, gestualizarea limbajului si dezgustul pentru literatura®.

Un motiv din care am calificat textul ergodic in categoria antiliteraturii este ca acesta nu a
fost, si incd partial nu este, acceptat ca fiind o altd literaturd, ii este negat statutul de fenomen
literar nou, fapt confirmat de E. Aarseth in Cybertext. Perspectives on ergodic literature, unde
spune: ,,De céte ori am avut ocazia sd prezint perspectiva literaturii ergodice si a cybertextu-
lui unui public proaspit de critici literari i teoreticieni, am fost provocat aproape invariabil de
aceleasi probleme: ca aceste texte (hypertexte, jocuri de aventurd etc.) nu sunt in esenta diferite
de celelalte texte literare, deoarece (1) toata literatura este intr-o oarecare masura nedeterminata,
nonliniar si diferita la fiecare lecturd, (2) cititorul trebuie sa facé alegeri pentru a da sens textului
si, in sfarsit, (3) un text nu poate fi intr-adevér neliniar deoarece cititorul poate lectura o singurd
secventd simultan, oricum™.

In lucrarea sa, cercetitorul norvegian argumenteazi incadrarea textului ergodic in literatura,
argumentdnd ci acesta este un fenomen literar, deoarece structurile sale verbale produc efect
estetic. Mai mult, textul ergodic depéseste limita unui fenomen literar, dat fiind faptul ci struc-
turile sale paraverbale reprezinta o dimensiune noud, neaccesibila inca in literatura traditionale.

* Gheorghe Criciun, Introducere in teoria literaturii. Editie revazutd si adaptatd pentru invitamantul
la distanta de Romulus Bucur, https://vdocuments.mx/teoria-literaturii-55c60d14800fc.html (accesat
11.01.2021), p. 58.

* Ibidem, p. 59.

¢ Ibidem, p. 60.

7 Adrian Marino, Op. cit. (Biografia ideii de literatura), p. 138.

8 Ibidem, p. 148.

° Espen J. Aarseth, Cybertext. Perspectives on Ergodic Literature, The Johns Hopkins University Press
Ltd., London, 1997, p. 2.
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E. Aarseth mentioneaza cd, in studiul textului ergodic, este esential nu doar a citi textul, a-1
analiza la nivel de semnificatie si forma, ci si de a studia ,,din ce se citeste” deoarece textul dat
contine, pe langa strategia selectatd, o multitudine de alte cdi si optiuni pe care le pierzi indati ce
faci o miscare/ o alegere in text, ceea ce nu ne poate oferi un text literar traditional. Textul ergodic
respectd structura unui labirint, a unui joc in care cititorul este atét lector, cat si autor, in egald
madsura fiind spectator si manipulatorul unui mecanism de alegere, situdndu-se nu in text, cum
ne-am obisnuit, ci dincolo de el*.

O altd trasdturd a textelor ergodice este ,trivialitatea metaforelor spatio-dinamice™"!, intru-
chipand o metaford ampls, logica, asociind imagini concrete cu un grad mult mai inalt de ilustra-
re decat cel pe care si-1 poate permite literatura pe care o cunoastem. Textul ergodic insumeazs,
in mare parte texte media, deci, putem spune, cd vine si cu un gen literar nou, daca nu chiar cu o
noud literatura, de aceea si s-a pomenit declarat antiliterar. Totusi, revenind la spatialitatea meta-
forei, mentionatd mai sus, putem afirma cd textul ergodic s-a practicat din antichitate, doar ca nu
aavut pretentia de a se incadra in literatura (de exemplu ,,textul chinezesc de intelepciune oracu-
lara, I Ching (Wilhelm 1989). De asemenea cunoscut sub numele de Cartea Schimbadrilor, textul
dat este din vremea dinastiei Chou de Vest (1122-770 a.c.) si a fost scris de mai multi autori”'?)
si nici acum nu are pretentia de a o rasturna, cum au ficut majoritatea miscérilor antiliterare.
Textul ergodic vine ca o completare a literaturii si ca o inovare, in special textele ergodice aparute
prin intermediul TIC.

Aspectul antiliterar al textului ergodic vine dintr-un paradox, si anume acela cd literatura
ergodica nu neaga literatura preexistents, ci este negaté de teoria si critica literara a acesteia. Mo-
tivul este simplu: din lipsa de cunoastere, din lipsa de metode si competente pentru a o studia.
Textul ergodic implica teoriile §i practicile literaturii traditionale, dar mai contine si alte elemen-
te inaccesibile teoreticianului literar si prin aceasta se face dificil de calificat intr-un domeniu,
dificil de analizat si definit, nemaivorbind de studiul genurilor si speciilor pe care le contine.

O alta manifestare a crizei literaturii, a aparitiei unei antiliteraturi este contestarea ideii de
gen literar, momentul cind ierarhia traditionald este rasturnata si apar nu doar completari, dar si
reformulari. Gheorghe Créciun vorbeste, in Introducere in teoria literaturii, despre o discreditare
a genurilor literare, cum ar fi cultivarea antipoeziei si a antiromanului. Teoreticianul atesta culti-
varea unei poezii prozaice, nelirice, nemetaforice, aparitia unor concepte noi: ,La Francis Ponge
apare notiunea de proem, la Sasa Pand aceea de prozopoem. Cesare Pavese teoretizeaza poezia-
povestire, iar Eugenio Montale — poezia jurnal. Pentru suprarealistul Gellu Naum poetul este un
«pohet» care scrie «pohezii»” Iar in ceea ce priveste romanul, se atesta elidarea epicului, firului
narativ, a factorului psihologic, a intrigii si a legdturii imediate cu realitatea, ceea ce duce la pro-
movarea conceptului de ,,antiroman” al lui Jean Paul Sartre, care contesta romanul prin roman®.

Apar specii literare noi, cum ar fi: ,,«antifraza», «antipovestea» (anti-recif), «romanul fara fic-
tiune» etc. Mai mult decét atét: se proclama «sfarsitul romanului» sau inceputul epocii «dincolo
de roman» (E.M.Cioran: text cu titlul schimbat, in revista, N.R.E, 1953, si in volum).” A. Marino
mai observi cd pe langd atacul genului epic, se manifesta si o schimbare grava in genul dramatic:
aparitia ,,antiteatrului’, care devine notoriu, cunoscut ca ,,teatrul absurdului” promovat si teoreti-
zat cu mare elan de E. Ionesco, care in Notes et contre-notes (1966) si alte culegeri afirmi cd acesta
combate viziunile traditionale din arta dramatica in cheia antiliteraturii'®.

Este vizibild contradictia cu principiile literaturii traditionale, opozitia fata de aceasta, fapt
valabil si pentru spatiul romanesc, in care Camil Petrescu vede literatura in exprimarea sincerd
a unor triiri, ganduri si evenimente, ficand abstractie de ortografie, compozitie si stil. In aceeasi

10 Ibidem, p. 3.

W Ibidem, p. 4.

12 Ibidem, p. 9.

¥ Gheorghe Craciun, Op. cit. (Introducere in teoria literaturii), p. 61-62.
!4 Adrian Marino, Op. cit. (Biografia ideii de literatura), p. 139.
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cheie se exprimd si Hortensia Papadat-Bengescu, ce pledeazd pentru redarea veridica a unei
senzatii, nu a unei descrieri vagi a acesteia'.

Ceea ce este paradoxal in toatd aceasta revoltd antiliterara, observa Gh. Craciun, este fap-
tul cd desi vine impotriva literaturii, antiliteratura devine literatura, peste o anumita perioada,
iar ,rebelii” nerecunoscuti la inceput ajung autori canonici. Acest fapt probeaza, deci, existenta
unei etape de triere a creatiilor literare de la text la opera si faptul ca orice acceptare incepe cu
o confruntare si negare, care are a arata creatia de valoare, valabila in timp si creatia efemers,
nonvaloricd, ce isi pierde peste un timp statutul si interesul fata de sine. Gh. Craciun spune:
»Antiliteratura revine inevitabil la literaturd, chiar daca la un alt gen de literatura. Din conditia
literard nu se poate evada. Antiliteratura e practic imposibild. Antiliteratura e, de fapt, un alt fel
de literatura. In locul literaturii clasice sau traditionale, apare o literatura anticlasica si antitra-
ditionald (romanticd, moderna, postmodernd). Conceptul de literatura isi largeste astfel spatiul
de cuprindere. In ciuda tuturor pornirilor negative, conceptul de literaturd nu poate fi negat, nu
poate fi indepértat de vocabular. Chiar si atunci cand vorbim despre antiliteratura, noi avem in
vedere literatura, ultima sa definitie existenta, in forma negativd™®. Deci, aceastd criza este doar
o modalitate de renovare a literaturii.

Despre criza data vorbeste si A. Marino in Biografia ideii de literaturd, calificind-o drept una
traditionald, ,,endemicd’, cu inceputurile in secolele XVIII-XIX si acutizatd in secolul al XX-lea,
ducénd la o compromitere a termenului de , literaturd” prin suprasaturarea cu definitii si descri-
eri si mai apoi negarea sa totald. Definitiile care apar sporadic se contrazic, nu sunt explicite si au
un caracter modern, chiar postmodern, ceea ce duce la constatarea crizei conceptului de litera-
turd". Criza datd este vdzuta prin existenta unei serii de definitii difuze, lipsite de o ierarhizare,
de o selectie, de o precizie terminologica nesatisfacutd pand in prezent.

Despre criza conceptului de literatura si despre calitatea de literaritate a acestuia, A. Marino
spune: ,,«Literalitatea» literaturii este, probabil, exemplul cel mai tipic al crizei lexicale moderne.
Referinta la literd, la scris si scriere in general, este tot mai contestatd. In acelasi timp, ideea de
scriere devine din ce in ce mai elasticd, mai ambigua. Ea tinde sd se dizolve intr-o masd indistinc-
td de scrieri, de scriiturd, in general. Daca tendinta este de a asimila literatura cu intreg domeniul
literei scrise si tipdrite, cu orice forma de scriere si comunicare scrisd (am retinut anterior acest
proces), literatura pierde inevitabil orice contur precis, orice specificitate. Ea se confunda cu ori-
ce imprimat, cu orice text destinat lecturii. In acelasi timp, orice lecturi poate descoperi in literd
orice, semnificatie. Ceea ce duce si la concluzia (pe care multi o si trag) conform careia orice
definitie a literaturii este posibild, cu conditia sd aibd o minima coerentd. Dacé literatura este pur
si simplu scriere, diferitele functii si calitati ale oricaror scrieri echivaleaza cu tot atatea definitii
posibile ale literaturii. De unde un conflict permanent intre cantitate (= totalitatea scrierilor) si
calitate (= valoarea specificd a acestor scrieri de orice naturd). (...) Literatura trebuie sa renunte
la «mitul scriiturii», al literei scrise. Notiunea pare depasitd, mai ales in perspectiva ideii-fetis de
text, considerat ca «productie», in acelasi timp materiald si de sens. Tendinta — tot mai subliniatd
— este de a identifica, delimita, defini etc. «literarul» in afara «literalului». Abandonarea literaturii
literale devine, in tot mai multe cercuri critico-teoretice, orientarea dominanta. intreaga traditie
«literalistd» a literaturii este subminata si contestata. Criza ideii de literatura atinge, in felul aces-
ta, un moment esential, nu incé bine scos in evidentd™'s.

Momentul dat tine de noua literatura, cea digitald, putin analizaté si mult contestata, dat fiind
faptul ci este perceputa prin perspectiva cliseului de care vorbeste mai sus teoreticianul A. Ma-
rino: perceperea literarului in nemijlocita legiturd cu literalul. Textul ergodic depéseste calititile
literalului deoarece nu contine doar litera, semnul scris, ci imbind o multime de alte elemente,
ceea ce face dificila analiza sa din aceastd perspectivd, dar nu face imposibila calificarea sa in

1> Gheorghe Craciun, Op. cit. (Introducere in teoria literaturii), p. 64.
16 Ibidem, p. 65.

17 Adrian Marino, Op. cit. (Biografia ideii de literatura), p. 57.

18 Ibidem, p. 61-62.
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zona literarului. Preluind ideea lui A. Marino, putem afirma ca unei creatii care nu este bazatd in
totalmente pe dimensiunea literald, nu i se poate submina, din acest motiv, calitatea literard, ceea
ce demonstreaza literatura digitald in toate formele sale de existenta.

O alta observatie a aceluiasi cercetator este despre diviziunea literaturii in orald si scrisa, si
anume a dificultatii de a stabili intre aceste doud forme o granitd rigida: ,Literatura primeste sen-
sul extensiv al cuvintelor scrise pe hartie sau pronuntate cu voce tare, adesea in sens de recitare
sau performance.

Forma moderna a oralitdtii, media audio-vizuale tind si desfiinteze si mai mult monopolul
scrierii. Conotatia exclusiv scrisa a literaturii dispare. Ne aflim - am mai constatat de altfel - in
plind crizd a «culturii tiparite» (Druckkultur). Intervin o serie intreagd de noi factori decisivi:
enorma capacitate de difuzare, prestigiu mediatic, publicitate si rentabilitate. Scrierea riméne
doar un mijloc de comunicare, intre altele, mult mai moderne. In orice caz, «etimologia» este ra-
dical contrazisd de prestigiul si influenta incomparabil superioara a mediilor. Unii vorbesc pand
si de «sfarsitul epocii cartii» (Buchzeitalterf). Concluzie logicd, intr-un fel. Contrazisd totusi de
experienta curentd, imediatd’". Aceastd perceptie negativistd a noului este cea care si stabileste
literatura digitald in zona antiliteraturii, incercand a se ingradi de ceea ce vine cici va fi necesara
o modificare a paradigmei, a definitiilor si a conceptelor teoriei literare. Totusi, criza data este
una de naturd pozitivd, tine de un proces natural de evolutie si, dacd am reusi s sincronizdm
terminologia cu fenomenul literar, atunci aceste temeri de disparitie a cértii ar fi ridicole, ceea
ce observi si A. Marino este cd ,,perspectiva si traditia istoricd a terminologiei literaturii este in
vaditd pierdere de vitezd. Ignorarea termenilor traditionali si a precursorilor, care au adoptat,
studiat, dezvoltat sau nuantat acesti termeni, este evidentd. Se constatd, adesea, in sfera teoriei li-
terare moderne, o destul de curioasa si surprinzdtoare lipsa de informatie istoricd. Se inregistrea-
z& numeroase studii, mai mult sau mai putin de sinteza, ce nu fac nici méacar o singura referinta
la traditia istoricd a termenului literaturd. De unde acceptii semantice abuzive, aleatorii, eufe-
mistic spus personale”® Constatam ca problema crizei nu este in ceea ce vine, ci in cunoasterea
superficiald a ceea ce a fost, teoretizarea fenomenului literar actual are drept impediment o
incompetenta generala si o lipsa desavarsitd a unui substrat istoric bine fondat. Cunoasterea in-
temeiata a traseului istoric al literaturii permite analiza adecvatd si motivarea clard a aparitiei
unor modificari atestate in contemporaneitate. Deci, nu putem eticheta drept antiliteratura sau
crizd evolutia textului ergodic, fira a-1 situa in contextul istoric al literaturii, si odata stabilindu-1
pe o axd temporald, vom vedea ca evolutia sa nu s-a produs imediat, ci a putut fi prezisa.

Ceea ce indicd si A. Marino este ci studiul istoric ar diminua multe dintre contradictiile
existente si ar anula crizele si temerile aparute ca reactii la noile fenomene literare: ,,Definitiile
literaturii sunt efectiv «istorice», in sensul ca sunt datate si databile, produse ale unor contexte
si cauzalitati istorice, bine determinate, identificate si diferentiate. Observatia nu este noud in
secolul al XX-lea. «Concept istoric determinat», aplicabil unei «categorii istorice, nu universale,
de scrieri», sunt doar doua dintre referintele posibile. De unde citeva consecinte importante.
Dacid literatura are o istorie, ea este variabild in timp si spatiu, supusa unui proces de definire si
receptare continud. Notiunea nu este deci «imuabila»™'.

Asta ar insemna cé pentru fiecare perioadd a sa literatura poate avea o definitie specificd, da-
toritd schimbdrilor pe care le suferd, tot ceea ce putem spune la moment despre literatura pe care
o cunoastem este relativ, deoarece la aparitia unui alt tip de literaturd, aceastd definitie nu va mai
fi valabild. Ca o solutie la aceastd criza, A. Marino propune si evitdm a numi literaturd un text
sau o creatie fird a-i atasa definitia corespunzatoare si sa utilizim expresia ,,text literar” pentru
oricare produs aparut, sau pe cale de aparitie?.

¥ Ibidem, p. 63.
2 Ibidem, p. 64.
2 Ibidem, p. 64.
22 Ibidem, p. 65.
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Cercetdtorul concluzioneazd ci ,ideea dominantd, instituita, consacratd, despre literatura,
nu este decét o conventie culturald. Fiecare epocd are propriul sdu sistem dominant de norme.
Ce este si ce nu este literaturd stabileste doar canonul epocii respective. Belles lettres, de pilda,
dispare ca ideal normativ. Se sustine chiar ca nu poti recunoaste si «realiza» (in sensul englezesc
al termenului), in nici o ipoteza, normele literare ale trecutului, definitiv «moarte».

Pe de altd parte, apare tot mai limpede ideea ca literatura nu este decit un concept «acade-
mic», «scolar». Efect al unei «programe didactice analitice», al unui curriculum. Iar acesta poate
fi §i chiar este «pus in discutie», modificat, adaptat noilor exigente. Zeci de referinte actuale nu
fac decit sa legitimeze aceastd «demistificare» a notiunii de literaturd. Ea este impus3, «sanc-
tionatd» doar prin traditie si prin autoritatea institutiei culturale dominante. Nu existd o mare
literatura, ci numai «literaturi». Respectiv, obiecte, texte literare particulare, dificil de redus la
unitatea unei definitii globale. (...)

O realitate este, in orice caz, incontestabild: literatura «se face» mereu, bineinteles altfel, work
in progresa in sensul cel mai propriu al cuvantului, a cérei definitie nu poate fi staticd, definitiv
fixatd, ci reformulatd, «deschisd». Observatie (...) bine precizatd inca din perioada formalistilor
rusi. Frontiera literaturii este in continud deplasare. Ce este un «fapt literar» azi devine un sim-
plu «fapt» maine. In consecintd, «devine din ce in ce mai dificil de dat o definitie bine stabilita a
literaturii» (I. TAnianov). Studiul literaturii este, in mod inevitabil, inerent istoric. El se schimba
odatd cu conceptia despre literaturd, care se modifica, la randul sau, in functie de transformarea
literaturii insési. Ce este literatura «necatalogatd» azi devine literaturd sau poezie maine. Fiecare
epoca sau generatie literara are literatura si deci definitia sa a literaturii™>.

Acest fapt permite teoreticienilor literaturii sa actioneze mult mai liber §i sd ofere o teorie a
literaturii pornind de la perspectiva istoricd existenta si avand libertatea de o completa, nu a o
modifica, ceea ce se credea pand acum necesar. Totusi in aceastd libertate este si un risc, cel de
a califica drept literatura orice. Pe fundalul acestor crize, a unui nivel scazut de cunoastere de
cauzd si a unor competente de comprehensiune si receptare slab dezvoltate, oricine poate numi
orice produs operd literara. Ceea ce ne duce spre realitatea cd criza de care vorbim atat, nu este
una a conceptului, ci a ideii de valoare, iar considerarea unor texte fird valoare ca literaturd sub-
mineazd valoarea conceptului, din care cauza si avem acele acceptii peiorative ale conceptului de
literatura de care am vorbit mai sus.

A. Marino, in lucrarea sa Biografia ideii de literaturd, vine cu un set de sugestii pentru
depisirea acestui impas. Cercetatorul elucideaza trei obstacole ce necesitd a fi depasite pentru
a iesi din aceasta criza si a putea teoretiza adecvat fenomenele literare. ,,Cel dintai (obstacol) se
precizeaza in zona posibilitdtii cunoasterii globale, inclusiv in domeniul literaturii. Marele declin
al sistemelor si sintezelor metafizico-epistemologice (de tipul Hegel, de pilda), apusul solutiilor
universaliste, neopozitivismul de toate nuantele, elogiul fragmentarismului, factualismul si spi-
ritul descriptiv dominant se opun, explicit i mai ales implicit, generalizdrilor de orice tip. Par
riscate, chiar imposibile. Inclusiv in cazul nostru, al generalizérilor literare, respectiv teoretico-
literare. Orice consideratii si generalizéri (doud exemple tipice: «teoria literaturii» si «literatura
comparati») ce depasesc raporturile de «fapt», relatiile obiective perceptibile, strict atestate tex-
tual, devin suspecte. Desi, chiar si acesti neopozitivisti (care se ignora sau nu) opereaza, in rea-
litate, tot cu preconcepte si inductii generaliste. Notiunile insesi de text, semn, semnificatie sunt
doar céteva dintre aceste preconcepte inevitabile si de cea mai largd circulatie.

Din care cauzd, se constatd o foarte raspandita retinere, refuz si chiar repulsie de a generaliza,
de a folosi criterii universale, de a elabora sinteze teoretice. (...) «Literatura de sinteza nu este
pentru ziua de maine»”*.

Aici mai este conturata si ideea imposibilitétii unei literaturi universale, a identificarii unor
trasdturi comune intre formele literare si a unificérii acestora sub o definitie generalizatoare. Un

2 Ibidem, p. 67.
2 Ibidem, p. 70.
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alt obstacol tine de aceste particularitati literare care sunt impedimente semnificative in procesul
de definire a literaturii.

»Sunt contestate, in mod radical, toate valorile si criteriile universale, inclusiv literare. Se
produce, in realitate, o represiune ideologica antiuniversalista inversa, in numele tuturor minori-
tatilor posibile: etnice, rasiale, culturale, sexuale etc. Multiculturalismul - e cunoscut ca suprema
realitate a epocii — respinge orice criteriu unitar, general si imperativ. (...) Asistim la o revoltd a
minoritdtilor de orice tip, in urma careia literatura se vrea conceputd si definita in termeni ex-
clusiv particulari. Urmdrile sunt enorme. Localizarea, intr-un fel sau altul, a literaturii este lipsitd
de orice fundament teoretic si declarata practic imposibild. Elogiul tot mai energic si exclusi-
vist al particularismelor, diferentierilor, specificititii, minoritdtilor, marginalitétii etc., de orice
categorie, ar face deci imposibild - la sfarsitul secolului al XX-lea — orice generalizare literard.
Desi, rational vorbind, este absurda pretentia de a nu putea vorbi decit doar despre ceea ce esti:
alb, negru, oriental, femeie, homosexual etc”> Se face astfel referire la faptul cd incercarea de a
cuprinde literatura printr-o definitie sau printr-un set rigid de trasaturi este sortita esecului, dat
fiind faptul cd literatura este in continua miscare, si ceea ce putem spune despre ea este doar de-
scrierea si definirea sa la momentul actual. Totusi particularizarea excesivd a fenomenului literar,
poate duce la aparitia unor consecinte negative, cum ar fi ,relativismul cultural-literar”, trecerea
valorilor imuabile la nivelul utopiilor, studiul fragmentar al literaturii, utilizarea unui spectru
restrans de metode, cum ar fi cea descriptivd, ce tine de prezentarea obiectiva si limitatd a unui
fapt, anuland astfel orice tendinta de generalizare. A. Marino mai contureaza si faptul ca in aceas-
td situatie nu mai este posibil sa vorbim despre o literatura universald si nu putem si formuldm
ipoteze generaliste sau sa facem careva previziuni asupra evolutiei fenomenului literar, deoarece
acest lucru devine accesibil cand este clar intreg ,,tabloul”, cdind cunoastem nu doar starea actuala
alucrurilor. Un alt impediment este pozitia din care opera literara apare ca un produs unic, origi-
nal si extrem de diferit de celelalte, ceea ce anuleazi crearea unor serii si face imposibild gruparea
produselor literare conform unor trdsaturi comune?.

A. Marino mentioneaza: ,,Daci se poate vorbi de un anumit specific, el nu apartine literaturii,
ci doar «productiei literare»: o relatie specifica dintre autor si publicul su, intr-un context dat.
(...) in practica semanticd a istoriei culturii, o literaturd pura, perfect izolata in unicitatea sa
esentiald, poate fi ganditd cel mult ca o entitate abstractd. O fictiune teoreticd, un concept pur
si nimic mai mult. Literatura ar cere, s-ar spune in mod invariabil, structural, si o determinare
complementard, care si-i precizeze sensul functional intr-un context sau altul””. Deci, existenta
unei definitii generalizatoare este necesard, dar ea trebuie numaidecat sa fie completatd cu speci-
ficéri ce tin de diferitele perioade de evolutie a acestei literaturi si sé fie facuta obiectiv distinctia
dintre ce este literar si ce nu este literar in aceastd serie de productie. Aceasta ultima procedura
este extrem de dificild deoarece termenii ,literar” si ,,neliterar” se opun si se includ reciproc, fapt
reluat si de Noua Criticd (G. Genette), deoarece este cunoscut procesul de trecere a unei creatii
considerate neliterare, in randul operelor literare. Ceea ce demonstreaza cd aceastd disociere
este una problematicd si irelevanta, deci lipsitd de aspectul practic, chiar inutild, astfel ca putem
renunta la ambitia de a da calificativele , literar” si ,,neliterar” produselor aparute, deoarece aces-
tea nu sunt nicidecum fixe si corecte. O solutie ar fi, propune A. Marino, ,renuntarea la o astfel
de disociere, declarata pur formald. O alta ar fi recunoasterea unei zone marginale, apropiata de
literatura (near literature), cam ar fi eseul sau jurnalul intim, o zond mixta, de interferents, situ-
atie deja reamintitd. De unde si posibilitatea si, mai ales, legitimitatea unei literaturi sans rivages,
declaratd — in ultima perioadd - o nota specifica a literaturii postmoderne. Ea suprima limita
dintre genuri, fictiune si non-fictiune, artd si non-arta, pur si impur etc. Luat foarte in serios,
acest «postmodernism», de un laxism literar extrem, da o loviturd, am spune mortala, ideii de
literaturd. Sau, dimpotriva este suprema confirmare a etimologismului: literatura ca totalitate a

» Ibidem, p. 72-73.
2 Ibidem, p. 73.
7 Ibidem, p. 80.
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literelor scrise. Dar este foarte probabil ca teoreticienii postmodernismului n-au tras sau intreva-
zut si o astfel de concluzie™.

In aceasti ,,zona de interferentd” unde limitele dintre genurile si formele literare se fac ne-
vazute, nimeresc textele aparute in urma coeziunii unor dimensiuni oarecum straine literaturii,
cum ar fi TIC-ul si SF-ul, cu referire la ultimul, Brian McHale, in Fictiunea postmodernistd spune
ca este observabild deja ,,science-fictionalizarea postodernismului” prin preluarea de catre auto-
rii postmodernisti a unor motive si toposuri din scrierile SF* si in egald médsura este observabild
si ,postmodernizarea SF-ului’, care ,,ca gen necanonic, subliterar, (...) a tins inevitabil sd riméana
in urma literaturii canonice sau «inalte» in adoptarea de noi modalitati literare™.

Ceea ce se intdmpla in cadrul acestei crize estetice a literaturii tine de o ,desistematizare”,
chiar ,decanonizare” a literaturii pentru ca nu se mai face distinctie intre literatura inferioara
si superioard, intre ,subliteratura” si ,paraliteraturd” deoarece ele toate nu se disociaza net de
conceptul generalizator de literatura, ci fac parte integranta din el, deci trebuie analizate ca atare,
nu in contradictie, ci ca parte componenta. ,,Mutatia” data a acceptiilor traditionale ale literaturii
face ca sa se includa in corpul literar general si literatura ,,de amatori’, ,kitsch-ul’, ,,semi-litera-
tura’, ,ultra-literatura’, literatura ,,paraleld’, cat si literatura tout court, ceea ce exclude, la sfarsitul
secolului al XX-lea, caracterul elitist al operelor literare, promovat anterior®'.

Ceea ce trebuie de retinut, pentru a nu comite erorile anterioare in cazul definirii literaturii si
a speciilor literare este ca prin creatia literard nu se are in vedere doar o utilizare plasticé a lim-
bajului, iar aparitia unor genuri literare nu diminueaza problema definitiei conceptului general,
cat despre disocierile traditionale, cum ar fi cele ce tin de literatura orala si scrisd, de exemplu,
acestea au nevoie de niste precizari, de definitii ample care ar evita ambiguitatea si posibilitatea
considerarii drept literatura a oricdrui act de comunicare; mai este necesara mutarea accentului
de pe aspectul semantic, care nu este un indiciu primar al literaritatii, el apare complementar
textului, ca un caracter automat, deoarece nu toata literatura tine sd semnifice sau sa simbolizeze
ceva, ea mai poate fi dezinteresata, liberd de semnificatii®.

Formele literare noi nu sunt obligatoriu nonliterare sau antiliteraturd, ci pastreaza pentru o
perioadd o asemenea ,etichetd” pana cand competenta teoreticianului si a criticului literar ii per-
mite acestuia sd o interpreteze in termenii adecvati continutului si structurii sale. Deci, trecerea
de la o formd marginala la canon literar nu tine doar de calitatea produsului, ci, in mare parte,
de competenta generatiei care o recepteazd si interpreteazd. Fapt ce justificd pe deplin reticenta
pentru textul ergodic si, la moment, acest ,,dezghet” atestat in numeroase studii unde literaturii
ergodice i se recunoaste statutul si devine un obiect de cercetare literara.

28 Ibidem, p. 80.

» Brian McHale, Fictiunea postmodernistd, lasi: Editura Polirom, 2009, p. 110.
3 Ibidem, p. 116.

3! Adrian Marino, Op. cit. (Biografia ideii de literatura), p. 82.

32 Ibidem, p. 83-84.
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Paul Goma - between the spirit of time and the spirit of place

Summary. The article refers to the stages and procedures of symbolic dislocation of Paul Goma
from the literary and public consciousness. The common denominator of the annihilation and dele-
gitimization efforts is his perception as an adversary by official ideology. he case of Paul Goma shows
the absence of critical sense in Romanian intellectuals before 1989, which generated conformity and
annulled individual and social solidarity.
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»...NU «artd» voiam eu si fac; niciodatd nu m-am visat «artist»,
ba, in sinea mea dideam termenului o conotatie ironica.
Asa cum cildtorului ii sade bine cu drumul, mie imi sedea bine cu numitul cuvint™

In dislocarea simbolici a lui Paul Goma ca scriitor si opozant anticomunist din constiinta
literara si publicd pot fi identificate doud perioade: 1. inainte de 1989, foarte activa in special in
anii 1970, cand Securitatea, prin lucritorii ei si prin toate parghiile pe care le detinea, inclusiv
agentura, a lucrat intens la difuzarea variantelor de compromitere si discreditare/minimalizare,
vizand anihilarea acestuia ca voce publica; reactiile breslei scriitoricesti — Uniunea Scriitorilor
si individual, prin membri ai ei dupa 1989, delegitimarea lui Paul Goma si ca scriitor, i ca opo-
zant, mai intdi ca scriitor, prin recurenta variantelor de anihilare antedecembriste, apoi, treptat,
si ca opozant anticomunist, printr-un proces mai subtil, dar si mai dificil de decriptat la prima
vedere. Astfel, in aceastd a doua categorie sunt implicate numele unor fosti ,,gomisti” - Dumitru
Tepeneag, Virgil Tanase (care la distantd de decenii, dupa ce-l sustinusera, au inceput sa declare
exact contrariul), dar si, de exemplu, Nicolae Manolescu sau Cristian Tudor Popescu—un critic
literar si un ziarist/scriitor care nu s-au implicat in Miscarea pentru drepturile omului si nici in
manifestari deschise impotriva regimului dupa 1977.

Vom arita cd atat anihilarea, cét si delegitimarea scriitorului Paul Goma, inainte si dupé 1989,
sunt fetele aceleiasi monede, altfel spus, vehiculele unei mentalititi reeducate recurente, in ciuda
nivelului intelectual si cultural al celor implicati. In cele doud perioade, numitorul comun al
eforturilor de a-1 disloca pe scriitor din constiinta literara si publica este perceperea acestuia ca
adversar de citre toti cei implicati. Cand intr-un regim totalitar o persoana este identificata atat
de putere, cat si de un numar nedefinit de ,,cetateni’, din zona larga a culturii, drept adversar, se
impun intrebari §i rdspunsuri.

Care mai era(este) rostul virtutilor incetate? Dar al inteleptilor? Cuvinte din vremea lui Socra-
te, Platon, Aristotel, precum Bine si Fericire, Dreptate, sunt moarte cand cetatea riméane nepézitd
de duhul distructiv al iubitorilor de putere. Cei care s-au desolidarizat tacit sau explicit de Goma
in 1977 si l-au trddat in diverse moduri au pus Raul in slujba unui bine subliniat subiectiv, per-

! Flori Stanescu (Balanescu) in Dialog cu Paul Goma, Bucuresti: Editura Vremea, 2008, p. 49.
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sonal sau de grup. Binele pur si simplu, care nu asteapta recunoastere si multumire, a fost mereu
amanat. Dreptatea, libertatea, solidaritatea au fost impregnate de un aer vetust in preajma fapte-
lor lui Goma, atét in contextul anului 1977, cét si ulterior.

Conformismul este dusmanul dilemelor. Individul picat, fie si accidental, intr-o dilema ex-
primata intre mai multe perechi de urechi risca sd fie judecat macar pentru vreo intentie de
»provocare’, ,,agitatie, ,instigare” sau ,,uneltire contra ordinii sociale”. Criticii lui Paul Goma au
fost preocupati, mai degraba, de o hermeneutica a libertitii, decit de practicarea ei. Este si aici
o distinctie intre scrisul estetic si scrisul est-etic. O derobare a ,,constiintei vinovate” a scriitoru-
lui in timpul vietii sale de la responsabilitatile etice incetate, care se pierd usor, prin invocarea
autonomiei esteticului, in mai generoasa preocupare pentru perceperea in eternitatea mesajului
operei. Distinctia om/scriitor, biografie/opera asigurd biletul de trecere cu rol decat harsis. Asa
cum o decizie de necolaborare cu Securitatea datd de CNSAS unei persoane despre care se stie
cu probe(din aceleasi dosare, dar si din alte surse) cd a fost ,,intima” cu institutia Riului joaca
rol de bilet de buna purtare. Nu se doreste ca teoria si practica sa fie puse pe seama aceleiasi per-
soane.Ceea ce nici nu o face una credibild, dar nici mai moral, ci doar o scuteste de eventuale
implicatii legale.

Tot astfel, atat de viciate de franturi de adevér si de manipulare: uneori persoana care n-a
primit bilet de buna purtare de la CNSAS (care nu e instanta juridicd, nici morald) nu este res-
ponsabild de raul produs de regimul comunist, asa cum incercase chiar Goma s sublinieze prin
scrisoarea in sprijinul lui Nicolae Breban, pe cand acesta era in proces de contestare a deciziei de
colaborare, pe care o primise de la CNSAS. Goma luase in anii 1990, intr-o maniera mai implica-
t4, si apararea lui Ion Caraion. In ambele cazuri, Goma n-a fost creditat (cu rare exceptii vizibile,
cum a fost Mariana Sipos, in cazul lui Caraion), ci criticat, chiar de cétre unii simpatizanti de-ai
lui. Umorile isi fac intotdeauna loc mai repede in exteriorizdrile noastre decét ratiunea. Situatia
denota ci aceia care au urmarit cazurile se obstinau sd nu priceapa esentialul, s nu inceapa cu
inceputul: Paul Goma a fost afectat in raport cu cei doi, ar fi avut tot dreptul, omeneste vorbind,
sa nu le raspunda cu intelegere, si nu sd incerce sd le ia apdrarea. Nu a incetat sa exteriorizeze noi
modalitati de empatie colegiald si de solidarizare. A preferat sd arate cdtre vinovatul principal,
care n-a fost judecat niciodatd: regimul comunist, cu institutiile lui represive, cu lucratorii din
aceste institutii, responsabili pentru imense abuzuri si atrocitati. Caraion (fost detinut politic,
devenit informator al Securittii, care fusese in primd instanta condamnat la moarte)si Breban
(scriitor cu ego auctorial puternic, in numele céruia a actionat de multe ori fara grija ca putea sd
faca rau) n-au fost pioni de baza ai sistemului totalitar. La nivel macrostructural, cu precddere
Caraion, au fost victime.

In semn de inaltd constiint4 a libertitii, a unui discerndmant al solidarizarii iesit din comun,
Paul Goma a trimis o ,declaratie” la 28 aprilie 2013, care si-i fie de folos lui Nicolae Breban:

,...Sotia mea avea telefonul taiat, socrii mei asisderi. La socrul meu Europa libera era bruiats,
eram arestat de citeva zile si «afard» nu stia nimeni. Sotia mea era total izolata, prietenii nu erau aca-
sd, el, Breban, ne vizitase de doud ori. (...) Aflandu-se in cabinetul avocatului Pora, in disperare de
cauzd, a telefonat si la Breban. Si Breban a raspuns! In cateva cuvinte. Sotia i-a spus situatia noastra. Si
culmea: Breban a intrebat-o de unde telefoneazd, Ana i-a spus si Breban i-a spus sa astepte, cd va veni.
Si a venit (la Pora)! Astfel sotia nu a mai fost total izolata.

Al doilea episod... nesemnificativ: dupd eliberare, eu eram intr-o stare de... nefunctionare evi-
dentd. Fusesem evacuati din apartamentul nostru si stiteam la socri. Or, socrii aveau nevoie de niste
asternuturi pentru mine, iar acestea se aflau in cufere, in pivnita. La cine sd facem apel sd ne ajute? Mai
mult in glumd, am telefonat (acum mergea!) lui Breban. I-am spus of-ul intr-o doard, nu credeam ca
are sd vind. S$i Breban a venit! A coborit in pivnitd, s-a murdirit de var, a cules pe umeri paianjenii...

(...) Afirmatiile lui Breban - fata de securisti, cd Goma n-are talent — nu m-au lasat indiferent, insd
nu din acel motiv am fost eu arestat in 1977, apoi exclus din Uniune, apoi exclus din... tara.



