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Abstract: Studiul de fata se referd in mare parte la un cadru ingust al creatiei autohtone artizanale din sec XIX -
inceputul sec. XX si tine de intelegerea fenomenelor ce au determinat latura artistica si cea functionala din
creatia populara in aceasta perioadd. Cercetarea este orientatd spre analizarea interferentelor artistice §i
tehnice si maniera in care acestea s-au influentat reciproc in perioada mestesugaritului. In cele din urmd
perioada si aplicarea lor in conditiile si posibilitatile tehnice din creatia contemporand, utilizind materiale si
tehnologii moderne.
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Intr-un articol precedent despre tendintele creatiei in designul contemporan mentionam fireasca evolutie a
acestui domeniu ca fenomen de ,,intoarcere la origini”, prin invatarea de la naturd si reabordarea in prezent a
unor principii creative utilizate de vechii artizani. Studiul de fata se refera in mare parte la filiera creatiei
populare si tine de intelegerea fenomenelor ce au determinat latura artisticd si cea functionala din creatia
populard. Cercetarea este orientatd spre analizarea interferentelor artistice si tehnice si maniera In care s-au
influentat reciproc acestea in perioada de tranzitie de la artizanat la industrializare. In cele din urma este necesar
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cercetarea este orientatd in general spre designul contemporan, in cazul dat aceste studii nu fac altceva decit sa
evidentieze niste fenomene caracteristice Republicii Moldova si Romaniei si sd promoveze valori traditionale
care ar putea da nastere unor lucrari de design distinctive in raport cu creatia contemporana in designul din
intreaga lume.

Documentarea realizatd in baza colectiei muzeului de Etnografie si Istorie Naturald din Chisindu si Muzeul
Etnografic al Transilvaniei, tine sa scoatda in evidenta o serie de exponate cu inalt caracter artistic, bogate in
decoratiuni si ornamente. O certitudine este faptul ca majoritatea obiectelor au dubla menire — una fiind cea
functionala (motivul principal pentru care au fost realizate) si menirea decorativa (fapt argumentat prin prezenta
formelor complexe si minutiozitatea detaliilor incrustate). Este lesne inteleasa aceasta conditie de coexistenta a
celor doud meniri, deoarece majoritatea obiectelor din casa tdranului erau afisate si expuse la vedere oriunde prin
odai. In conditiile 1n care ele erau utilizate frecvent, lasarea lor la indemina era un lucru firesc, ceea ce ,,obliga”
la un aspect estetic desavirsit. In articolul ,,Casa mare — functii si decor”, Elena Postolachi abordeaza tangential
acest subiect, referindu-se la conotatia si rolul unor obiecte prezente in Casa mare: ,,Casa mare prezinta o
incapere deosebitd, prin multiplele obiecte decorative, indeosebi textile si mobilier de lemn, ordonate dupa un
anumit cod prin locul ce le este atribuit dupd traditie. Fiecare element este binevenit, purtaind o anumita
incarcatura plind de sens si valoare comunicativa.”[1].

Este cazul mai multor obiecte, dar am vrea sa aducem initial exemplul ustensilelor pentru prelucrarea linei, a
caror diversitate plastica poate fi explicatd prin faptul ca erau confectionate de flacai pentru a fi daruite fetelor.
Putem considera aceastd atitudine o ,,competitie” care scotea la iveald nenumarate variatii si interpretari ale
formei furcilor pentru tors, fuselor, mai-uri pentru spélat pinza, calcatoare pentru pinza si alte obiecte din casa.
In colectia muzeului Etnografic al Transilvaniei existi 0 colectic ampla de exemplare ce reprezinti evolutia
morfologicd a furcilor de tors fiind formata din modele cu batul simplu - rotund, citeva exemplare derivate prin
reliefarea mijlocului - in vederea sustinerii caierului de lind, o alta serie derivata din batul cu crengi mediane
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incovoiate, iar ca si culminatie — o serie ce contine piese plate, al caror mijloc este dezvoltat decorativ pina la
stadiul unor aripi ample, intens decorate (fig.1).
»

Figura 1. Furci de tors

Figura 2. Furci de tors

O forma deosebita este furca scurta, cu o talpa peste care femeia se aseza pentru a o fixa de scaun in cursul
lucrului. Celelalte mai lungi erau fixate prin prinderea intre genunchi, proptire in grinda, sau prin sprijinirea intr-
un orificiu din marginea lavitei (fig.2). Aceste variatii constructive explica supunerea formei furcii unui mod de
utilizare functional, evoluat in raport cu factori ergonomici si implementéri practice. Este un merit a unui demers
creativ colectiv, care a scos la iveald si a transmis mai departe solutii verificate in timp,care si-au dovedit
eficacitatea si valoarea lor estetica si functionala.

Dorim de asemenea sa atragem atentia asupra exponatelor realizate prin pastrarea crengilor mediane si
incovoierea lor. Este un procedeu simplu, efectiv si foarte practic care implica prelucrare minima a materiei
brute (creanga). Metoda pare banala, dar daca e sa privim din punctul de vedere al utilizarii resurselor si sa
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Figura 3. Cuier ,,Baobab”, Xavier Lust

tratim produsul din perspectiva filosofiei designului, asta ar
insemna invatarea de la naturd - crearea de obiecte usor-integrabile
in mediu, realizate ecologic si cu aspect organic. Dincolo de toate
acestea, forma furcii inclind mult spre minimalism si asta nu ca ar fi
neapdrat un parcurs constient al celui care a confectionat-0, Ci
deriva, foarte probabil, dintr-un considerent al simplitatii dictat de
structura crengii si al putinelor detalii pe care le contine. Este un
exemplu clar de adaptare a unui element organic, printr-un procedeu
mestesugaresc, in rolul unui obiect utilitar, pastrindu-i in acelasi
timp un inalt grad de naturalete. In acest context facem o asociere cu
ideea designerului Xavier Lust, autorul unui cuier pentru haine
inspirat de la copacul baobab si care isi explica in felul urmator
creatia: ,,Ce poate fi mai natural decit crengile — primele cuiere care
au putut sa existe” (fig.3). In cazul proiectului ,,Baobab” calea
parcursd la realizarea produsului este una industriald, bazatd pe
tehnologie, dar miezul conceptiei este similar celui pe care il
observam in cazul furci cu crengi mediane.

97



Utilizarea simplista a detaliilor si tendinta de a exprima maxim prin mijloace minime este o directie ce
presupune mult rationament in creatia de design. De aceea, in raport cu invatarea de la natura, parcursul rational
in creatie trebuie sd se manifeste si prin tendinta de a o depasi pe aceasta — lucru similar cu perfectiunea (care,
conform zicalei - nu exista). Referitor la aceastd atitudine in creatie, Paul Klee scria in conceptiile sale: ,,Se vrea
sd se spund mai mult decit natura si se sdvirseste incalificabila greseald de a voi s se spunad cu mai multe
mijloace decit o face ea, n loc sa se reduca”.[2]. Aceasta ,,reducere” tine de simplificare, stilizare si optimizare —
procedee ce trebuie sa seta la baza procesualului de aparitie a unui produs in design.

Din seria prezentata in figura 2 sunt de mentionat furcile cu talpa, care datoritd elementului atasat la tija, au
un grad mai liber de utilizare. Aceasta talpa este realizatd dintr-o bucatd de lemn lata si subtire pe care se asezau
femeile cind torceau. Este un detaliu care mentinea furca vertical, fara ca sd mai fie sprijinita sub brat, sau pe o
margine de lavitd. Acest element suplimentar realizat pentru marirea confortului in timpul torsului era in
majoritatea cazurilor incrustat, fiind prin urmare accentul decorativ al obiectului. De multe ori abundenta de
ornamente si Incrustatii, in afard de faptul ca atribuiau finete obiectelor, aveau si un impact mai putin favorabil
asupra nivelului de practicitate a lor. Maruntirea suprafetelor si a detaliilor influentau modul de percepere a
pieselor ca fiind firave si fragile, iar la nivel psihologic, dupa parerea noastra, acest fapt limita partial gradul de
libertate in utilizarea lor (fig. 4). Cu toate acestea, multitudinea mostrelor ramase ca mostenire si expuse,
relateaza despre o atitudine a mesterilor alimentata vadit de latura lor spirituala, imbinind utilul cu placutul intr-0
maniera demna de admirat. Aceasta este maniera interpretativa care merita a fi actualizatd de fiecare data atunci
cind rationalul tinde exagerat sa inhibe toate celelalte calitati umane in procesul de creatie.

Figura 4. Detalii ale furcilor de tors

Chiar daca realizarea unei furci de tors in zilele noastre ar fi un anacronism, readaptarea tehnicilor folosite
si preluarea filosofiei acestor obiecte de cult (acestea avind de fapt si un rol de cult), pot crea noi platforme de
gindire si creatie pentru contemporaneitatea domeniului .

Din seria instrumentelor folosite in industria casnicd a textilelor e necesar sa fie analizate mai multe
exemplare, dar in continuarea studiului vom lua ca reper fusele de tors, evolutia morfologica a carora a capatat o
mare diversitate. La fel ca si furcile de tors, fusele erau obiecte des daruite de catre flacai fetelor si avind aceasta
postura de dar, li se acorda o atentie sporita atit prin calitatea executarii si atribuirea diverselor forme, cit si a
materialelor secundare utilizate pentru decoratiuni. Pornind de la constructia sa, dictatda de miscarea rotativa pe
care o indeplineste, fusul aminteste, prin ,,comportamentul” sau, de titirez. Partea inferioara mai dezvoltata, ce
supune inertiei intreaga forma alungita a Sa, este criteriu care a disctat plastica tuturor variatiilor acestui
instrument. Chiar daca in muzeele de etnografie pot fi gasite o multime de exemplare executate divers, tectonica
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lor ramine unicd, fiind supusd anumitor legitati fizice ale miscérii axiale. Functia fusului este de a se roti, timp
in care pe forma sa alungita se infasoara firul de lind. Aceastd miscare este generata prin invirtirea fusului in
minad, iar forma sa specifica are rolul de a intretine rotatia asemena unui volant. Aceste caracteristici functionale
au dictat dezvoltarea morfologica a fuselor, cit despre activizare si decoratiuni, putem spune ca anume acestea au
avut rolul esential in diversificarea imaginii acestor obiecte.

Referindu-ne la materialele secundare utilizate pentru decorarea fuselor, este necesar de a accentua ca sunt
des intilnite fusele cu intarsii, la decorarea carora erau folosite diferite metale si fragmente de roca (cazuri mai
rare). Exemplele din figura 5 demonstreaza diversitatea de forme atribuite fusului ca element functional si in
acelasi timp decorativ.

i

i

iy el st

| Figu'fa 5. Fu se

Existd mai multe produse — rezultat al industriei contemporane, in descrierea carora se foloseste termenul de
»fusiform”- un corp de rotatie alungit avind capetele ascutite, iar centru mai bombat. E foarte probabil ca aceasta
etichetare sa fie influentata de silueta fuselor de tors. Silueta unei forme a carei sectiuni longitudinale prezinta in
cele mai dese cazuri un profil aerodinamic Intilnit de obicei la aparatele de zbor, automobilele americane din
perioada aerostilului (supranumitd Era spatiala, anii 1960) si alte obiecte de uz general. Asocierea este una
radicald, dar dacéd e sa analizdm plastica generala a formei si sa facem abstractie de domeniul de utilizare a
obiectelor mentionate, aceste exemple demonstreazd o abordare creativa constientd atit Tn creatia
mestesugdreascd cit si cea industriald. O abordare creativd bazata pe aplicarea legilor fizice din natura si a
proprietatii materialelor - factori esentiali in definitivarea laturei functionala a unui produs.

Concluzie

Arta populara este un exemplu al desavirsirii si perfectionarii obiectelor uzuale, care printr-un merit colectiv
cizeleaza atit forma cit si continutul produselor. Este vorba despre o creatie colectiva care face ca obiectele,
instrumentele de zi cu zi din gospodariile oamenilor si evolueze pina la o maturitate testata de timp. In designul
contemporan existd necesitatea de a ,,imprumuta” din creatia populara atitudini creative, care sa dezvolte latura
umand in procesul creatiei industriald, iar acest lucru este posibil doar studiind minutios filosofia si evolutia
morfologicd a obiectelor pe cere le-au creat si folosit predecesorii nostri.
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