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CONSIDERATII PRIVIND LIMBAJUL SPATIULUI DECORATIV
AL ORNAMENTICII MARITYR

Natalia PODLESNAIA

Rezumat

In articol este analizat limbajul spatiului decorativ al ornamenticii Maritjir - atdt
din punct de vedere al morfologiei si sintaxei imaginii-ornament, cdt si din perspectiva
aborddrii acestuia ca simbol. Analiza este efectuatd in baza unui album cu materiale
didactice, din perioada anilor 1939-1941, ce contine 96 de compozitii ornamentale trans-
puse pe hdrtie milimetricd in scara 1:1, efectuate de cdtre si sub conducerea Antoninei
Budekina in cadrul Scolii Profesionale ,,8 martie” din loscar-Ola, Republica Autonomcd
Mari-Eli, Federatia Rusd.

Decodificarea si interpretarea semanticii ornamentului este mereu actuala,
gratie complexitatii sale si continud sd atragd atentia cercetérilor din domeniul istoriei
si teoriei artelor, al studiului artei populare. Ornamentul, ca forma de comunicare, ca
sistem de semne, ca limbaj ce codifica sensuri profunde’, in traditia broderiei Mari-
Eli, prezinti interes ca o etapd de mult depasita de alte ornamentici etnoculturale
traditionale. Astfel, studiul motivelor ornamenticii Mari-Eli de pe panzele populare
releva analogii cu structura limbajelor, prin combinarea motivelor elementare, in
cadrul unui numdr finit de reguli, oferind posibilitatea descrierii ,,mesajului” artistic
in maniera gramaticald.

Analiza lucririlor, la o distantd de 70 de ani denoti ca astdzi exista posibilitati
mult mai mari decét in trecut de a cunoaste si de a péstra tezaurul folclorului plastic,
de a-1 feri de denaturare ca un bun artistic al umanitatii. Descoperirea unui album
la Chisindu, realizat de profesoara Antonina Budekina in anii 1939-1941, a adus in
primul plan problematica teoreticé a limbajului plastic al ornamentului.

Cercetarea lucririlor din acest album mai este relevanti si din considerentul ca
bogatia traditiei ornamentale a acestui popor, exprimatd prin broderii, permite sa cu-
noastem o etapd foarte valoroasa a dezvoltérii artei populare. La etapa credrii albumului
motivele ornamentale aveau profunde semnificatii. Ele reflectau prin imagini idei pri-
vind lumea, omul, cosmosul. La fel, prin album putem cunoaste aspecte importante din
experienta scolilor de meserii in aceea perioadd. Interesul intelectualilor. in primul rand
al profesorilor, era sporit pentru arta populard afectatd de transformarile sociale.

Budekina Antonina Alexei, in cdsatorie Suslova, nascuté la 12 decembrie 1918,
inlocalitatea Popovskoe, raionul Bejetk, regiunea Moscova (actualmente Tver), isi face
studiile profesionale la Moscova, in cadrul Colegiului de Arte Promcooperatia (1934-
1939). Specializandu-se ca pictor-tehnolog de broderii, ea a fost repartizata la lucru in
Toscar-Ola. In februarie anul 1939 (conform carnetului de munci) Antonina, in varsti
de 20 ani, intra in functia de pictor-tehnolog de broderii si profesor la disciplinele
artistice la Scoala profesionald ,,8 martie” din Ioscar-Ola. (Mapnpodrexiukona um.

Buletinul stiinific al Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei ~ Volumul 11 (24)

Natalia PODLESNAIA 165

8-ro mapta). Aici, in capitala Republicii Mari-Eli, Antonina Budekina face cunostinta
cu arta broderiei traditionale (Maritjr) ca expresie a culturii si a traditiei locale si
descoperi in ea o lume plind de sensuri si armonie.

Remarca bogitia mijloacelor plastice utilizate de brodeze, devine martora iesirii
din uz a vechilor obiecte brodate, constatd insuficienta literaturii speciale pentru studi-
erea acestei tehnici traditionale, a procedeelor de executare, factori care au influentat-o
sd Inceapa activitatea sa de salvgardare a artei broderiei, deja semiuitate.

Studiaza operele originale ale timpului, interesdndu-se indeosebi de spatiul
decorativ al acestora, de coloritul national. Lanseazé actiunea de salvgardare a artei
broderiei la nivel de scoala profesionald? in scopul de a fixa schemele ornamentale: ca
desen, forma, culoare si compozitie, pentru a transmite si perpetua aceastd mostenire
culturald generatiilor urmétoare.

In acest context, trebuie mentionata participarea cu scopul promovirii bro-
deriei traditionale Mari-Eli, la Prima expozitie unionald de la Moscova, organizati in
anul 1940, cu lucririle de diploma ale absolventilor Scolii Profesionale ,,8 martie” din
Ioscar-Ola, efectuate sub conducerea profesoarei Antonina Budekina. Acest fapt este
confirmat atat prin ,,Diploma de onoare” personald, gésitd impreund cu albumul, cat
si prin mentiunea sa de pe ultima pagina a acestui album.

Dupa anii 50-60, mai ales in ultimele decenii ale secolului al XX-lea, aceasta
tehnicd a inceput sd fie revitalizata pe plan national la scard largd. Cel mai de vazi
reprezentant al broderiei nationale era atunci Lilia Orlova®.

Broderia poporului Mari este numita tjir. Respectiv Maritjr — este numita arta
broderiei - fiind cel mai original fenomen in cultura materiald i spirituald a acestui
popor. Arta broderiei s-a dezvoltat in cadrul vietii cotidiene a poporului in strinsd
legiturd cu obiceiurile si ceremoniile lui, munca si credinta despre natura. Ornamen-
tul, compozitia, combinarea si semnificatia cromatica, ritmul desenului, abundenta
ornamentelor brodate marturisesc despre gusturile si traditiile poporului Mari, vorbesc
despre un nivel inalt de intelegere si percepere a frumusetii §i armoniei. Acest gen, tipic
pentru lucrul manual practicat de femei, este rezultatul creatiei multor generatii de bro-
deze din Republica Mari-Eli. Broderia, fiind genul cel mai specific al activitatii creative
a femeilor Mari, ocupa locul principal in decorul costumului national si demonstreaza
astfel posibilitatile omului de a transforma panza simpla in opera de arta*.

In traditia Mari fetitele incepeau a invita arta broderiei la varsta de 6 ani si pAni la
majorat ele trebuiau si-si finiseze zestrea. Mesteritele transmiteau iscusinta generatiilor
urmitoare, nemijlocit prin contactul mester-elev, folosind experienta personald. Acest
mod de transmitere a tehnicii de broderie si a vechilor modele duceau la constientizarea
filosofica a ornamentului pe parcursul a mai multor secole de-a randul.

In anii 40 ai sec. XX poporul Mari credea ci ornamentele traditionale ale ha-
inelor pe langi faptul ca codificau mesaje sociale mai posedau si puteri miraculoase.
Etnograful regiunii Mari-Eli, Timofei Evseev, la inceputul secolului XX a inregistrat
o legendi privind rosturile apotropaice ale motivelor brodate. In vechime, iesind pe
campul de luptd, ostasul acoperea scutul sdu cu panza pe care era brodat ornamentul
sfant — tamgaua - si acesta il proteja’.
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Simbolul, semnul ornamental numit - tamga, constituie o particularitate pentru
broderia Mari-Eli. Semnele brodate erau folosite la garnisirea camasilor, acoperind
gulerul, tdietura de la piept, umerii, lungimea si manseta manicilor, spatele, regiunea
poalelor etc. Aceasta topografie a ornamentatiei brodate era legaté de credintele stra-
vechi ale poporului Mari - ca toate deschizéturile si marginile hainelor trebuiau sa fie
protejate, ocrotite contra bolilor si de deochi (Fig. 1-3.).

Religia traditionald Mari venereazd spiritele naturii. Oamenii Mari credeau in
puterile miraculoase ale apei, paméntului, soarelui etc., ce transmiteau energia vitald
omului®. Analizdnd céteva elemente-simboluri de pe cdmasa traditionala fixate in
album, constatam ci acestea in dependentd de locul amplasarii, se numeau diferit,
insa toate indeplineau functii apotropaice si regeneratoare si erau in legaturi cu for-
tele miraculoase ale naturii. De exemplu, intre ornamentul ce inconjoara taietura de
pe piept si ornamentul ce incepea de la umar, coborind in jos pe partea exterioara
a ménii, se afla rozeta numiti ciizorol (4b130pon), mentionata adesea de cercetitori’,
care semnifica paznicul pieptului. Ciizorol putea fi in forma unei benzi diagonale (vezi
fig. 4.), sau a unui unghi ascutit. Prezenta acestui tip de ornament pe cimasa demon-
stra maturitatea femeii, fiind simbolul casétoriei si maternitétii, protejind sanitatea
femeii-mame, ce trebuia si nasca si sd creasca copiii sanatosi, continuatori ai traditiei
si culturii acestui popor. La baza desenului erau elemente geometrizate ale motivului
vegetal: flori si petale.

Tn decorarea cimisilor pentru barbati era utilizat ornamentul numit pondasiirtur
(moupaIitbIpTyp), in traducere — broderia in jurul barbiei®, - si se broda pe pieptul
camasilor barbatesti. Broderia forma o compozitie ornamentala cu colt pe mijloc, si
céteva colturi mai mici situate pe partile laterale ale acesteia care apoi se ridicau spre
umeri pe ambele parti ale taieturii de pe piept. (Fig. 5.) Broderia densé era acom-
paniatd de o broderie usoara, formandu-i conturul. Vacium-baltur (Baajm-6antyp)
semnifica broderia de pe umer?, si se broda pe partea de sus a umerilor. Desenul era
format din ornament, situat pe axa umarului si se juxtapunea cu broderia de pe piept
in partea ei de sus, semnificaind labe de cioard. (Vezi fig. 6.) Ornamentul, ce aminteste
de o compozitie pentru bordurd, situat pe toatd lungimea manicii constituie talisma-
nul umerilor lati, simbolul corpului barbatesc si a puterii fizice a stdpanului camasii
(Vezi fig. 7). Alta compozitie ornamentala este numita tuporol (Tymopon) — paznicul
spatelui'. Insdsi denumirea acestui ornament vorbeste de destinatia sa — de a proteja
stapanul camasii din spate.

In album sunt reprezentate dous acoperiminte pentru cap, ambele considerate
obiecte de ritual. Coltul primului tip de acoperamant, batistd — vurgenciic (BypreHdnix),
era decorat cu motivul crucii, care trebuia sa protejeze tdnira femeie de deochi. Orna-
mentul cruce simbolic se numea paznicul casei (Fig. 10). Péitrarul din centru semnifica
pamantul, locuinta (casa in care se triia) sau casa sufletului stapdnului. Crucea despica
si neutraliza orice neplicere, protejand ,casa”

Al doilea tip de acoperamént - simaks ne atrage atentia, prin originalitatea si
frumusetea ornamentului brodat. (Fig. 11). Simaks este unul dintre cele mai vechi
acoperaminte pentru cap a poporului Mari, fiind utilizat atat de femei, cat si de barbati.
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Simaks era o panza de forma dreptunghiului (55 x 20 cm), capatul de sus al careia
era cusut in forma de con, ascutit la capat'’. Tot spatiul simaks-ului era bogat brodat
cu motive ornamentale, decorul fiind impartit in trei registre. Registrul de sus, cu
alte cuvinte varful acestui acoperamant, era brodat cu o compozitie ornamentala din
trei rozete. Ornamentica acoperdmantului era formata din desen umplut cu motive
in forme de cruce cu capetele indoite, iar insasi decorul ornamental era conceput ca
reprezentarea sarpelui. (Fig. 13). Pentru registrul inferior vezi fig. 12.

Ornamentul traditional oglindea un sens adanc ritual ca parte a conceptiei asu-
pra lumii. Cercetatorul de la inceputul sec. al XX P. Znamenskii scria despre poporul
Mari ca ,,pddurea lasd o amprentd specificd in conceptia sa asupra lumii”?. Varietatea
cromatici a ierburilor, a florilor de pe camp si din padure (Fig. 14) a cerului de iarna
azuriu, varietatea formelor si structurilor fulgilor de nea (Fig. 16) etc. — cu alte cuvinte
natura devine izvorul fanteziei creatoare a femeilor Mari si reprezentirile despre ea erau
cele mai raspandite. Reprezentarea animalelor si pasérilor in ornamentica broderiei
Mari se explica prin rolul lor in gospodiria omului din diferite perioade istorice. Cultul
cerbului de exemplu, se trage din timpuri stravechi cand majoritatea oamenilor erau
vanatori. (Fig. 15). Iar reprezentarea calului in calitate de simbol protector apare mai
tarziu cand economia era dominati de cresterea vitelor (Fig. 18). In broderia Mari
erau foarte raspandite motive ca ,labele ratei’, ,,coarnele cerbului’, ,,capul ursului’,
»urma melcului’, ,creasta cucosului’, ,urma gastei” (Fig. 6, 8, 9). Pédsarile simbolizau
legitura obiectului cu apa. Ornamentul cu reprezentarea cailor si pasarilor, imaginea
femeii cu maéinile ridicate (oranta) era perceputa ca talisman al vietii tardnesti (Fig.
19). Alt exemplu este compozitia simetrica cu figuri de animale (cai), simbolizand
sprinteneala corpului, rapiditatea miscarii. Utilizand aceste simboluri se considera ca
se transmitea stapanului energia §i trasiturile animalului. (Fig.18).

Ornamentul se broda fard mijloace auxiliare, utilizand canava sau desen pre-
gititor transpus pe panzd, ci numai cu ajutorul numararii firelor de urzeala a panzei.
Tehnicile de broderie mai frecvent utilizate erau cheitd piezisé, batut numarat, piezis
numadrat, cruciulitd etc. Adesea broderia era pe doua pirti.

Ornamentul de traditie Maritjr era format din motive geometrice si geometri-
zate, cele vegetale si zoomorfe, mai rar antropomorfe. Aceste motive erau construite
din linii drepte, linii frante, linii subtiri inclinate, mai rar - din cercuri si ovale, intr-o
simetrie verticald si/sau orizontald, adesea in compozitii zig-zag, forméand triunghi.
Aceasta tehnicd era conditionata de metoda de interpretare a desenului, executat prin
numararea firelor de canava, capita aspect geometrizat, ceea ce influenta stilistica
broderiei, inclusiv amplasarea motivelor ornamentale si ornamentarea in general.

In ornamentele geometrizate intrau organic reprezentirile conventionale, ce
transmiteau in linii mari reprezentdrile animalelor, vegetatiei si a figurilor umane.
Elementele ornamentului geometric, la fel si cel zoomorf si cel vegetal, oglindeau re-
prezentarile cosmogonice si mitologice a poporului Mari, erau ca niste legende inscrise
pe panza, jucand rolul unui ,talisman” sau simbol ritual, transmiteau conceptia despre
fenomenele concrete. Ornamentul de contur se broda in forma de sciri. In asa fel (vezi
fig. 1 H si fig. 2 H.) ornamentele de pe marginea de jos, inferioar, a cimasii femeiesti,
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semnificau ,,pidurea de conifere” personificind insusi natura. In trecut semnul-sim-
bol in forma de linie orizontala era asociata apa, linie ondulatd — pdmdntul, cerc sau
pétratul semnificau focul ceresc - soarele (Fig. 20).

Populatia Mari credea ca ornamentul creat de ea si cromatica lui, au legaturd
directd cu stabilitatea si bunastarea vietii purtatorilor de haine. Tipicd pentru broderia
Mari era si gama cromaticd. Culoarea traditionala preferata este albul. Albul haine-
lor simboliza puritatea gandurilor. Tarna si vara omul Mari imbrica caftan alb, sub
caftan - cdmasa de in alba, pe cap ciciuld din pasla alba. Si numai ornamentele de
culoare rosu-inchis, brodate pe marginile caimdsii, pe marginea inferioara a caftanului,
introduceau - diversitate si o particularitate specificd in culoarea albi a fundalului, a
ansamblului vestimentar”. Culoarea dominanti a ornamentului, rosul - de diferite
tonalitati, nuante si intensitati — era acompaniatd de cele secundare: verde, albastru,
galben, oranj, introduse prin cateva linii, mai rar prin pete in fundalul de baza (rosul)
al broderiei, completand expresivitatea cromaticd. Rosul este culoarea focului si a
soarelui. Din perspectiva simbolica era legat de izvorul vietii, de notiunile vitale: bu-
nitatea si bucuria. In constiinta brodezelor populare aceasti culoare era asociata cu
lumina focului, ce arde in caminul casnic, cu razele soarelui rasarit care este datitor de
viati a tot ce este viu. In mitologia poporului Mari se aminteste despre Fiica Soarelui
care, casatorindu-se cu fiul unui simplu vanator, a coborét pe Pamant si a invitat pe
prietenele pdmantene arta broderiei'*. De la ea se trage traditia ornamentului popu-
lar. In vechime se credea ci omul, care a biut ,,api vie” din izvorul miraculos, devine
protejat de toate infectiile, de toate vicisitudinile vietii. Brodezele redau prin linia bleu
apa vie (Fig. 20).

Pronuntindu-si scopul de a studia si de a pastra compozitiile ornamentale de
unicat, pentru cé fiece exemplu in parte de broderie era o solutie individuald a com-
pozitiei ornamentale, niciodata nu se repetau identic, fiind rezultatul multor generatii
de brodeze Mari, Budekina Antonina le transpune pe hartie milimetrica in scara 1:1.
Exceptie fac 6 desene executate in scard mai micd, fixdnd forma si topografia orna-
mentelor pe cdmasi (3 desene) si pe acoperdminte pentru cap: vurgenciic - 2 desene
si simaks — 1 desen.

Materialul din albumul executat sub conducerea profesoarei Antonina Budekina
prezinta total 96 de compozitii ornamentale de broderii ale regiunii Mari-Eli dintre
care au fost identificate: 1 - compozitie ornamentald de tip simaks si 9 - fragmente a
acestui tip de acoperdamint, 2 - compozitii ornamentale de tip vurgenciic si 2 - frag-
ment al acestui tip, 7 — fragmente de compozitii ornamentale ce inconjoara tdietura
de la piept de tip femenin impreund cu cizorol, 6 — fragmente de pondasiirtur (de tip
masculin), 5 - fragmente de ornamentul umerilor lati, 3 - compozitii ornamentale de
tip vacium-baltur, 1 — compozitie ornamentala pentru fatd de masa, 3 - imagini cu
camasi, (cu mentiunea regiunilor de unde sunt colectate: 2 - din raionul Ioscar-Ola si
1 - din raionul Zvenigovsc) 35 — fragmente de frize ornamentale, 22 - alte compozitii
ornamentale (neidentificate carui tip de ornament apartin).

La fel de important este faptul ca materiale de studiu erau colectate personal
de profesoara de pe teren: atat de la oameni de pe acasa cét si de la Baza de reciclare a
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textilelor. Aceastd practicd este mentionati de autoare pe ultima pagina din albumul
sdu. Ceea ce demonstreaza cd la momentul alcituirii albumului aceste compozitii
ornamentale erau deja foarte vechi, fiind iesite din uz.

Analizand compozitiile ornamentale bidimensionale si topografia acestora in
spatiul decorativ al camasilor, al acoperdmintelor pentru cap, constatim ca acest gen
de compozitie se bazeazi pe repetitie si alternantd. Registrul ornamental dominat de
o viziune geometrizata intrd foarte vibrant, foarte concret, pronuntat in pauza fun-
dalului alb.

In ornamentele date observim metode de alcituire a compozitiei ca juxtapune-
rea ornamentului, (fig. 16) - ,,scrierea” ornamentului se face atat in pozitiv, folosind
firul colorat peste fundalul alb (fig. 13, 15, 18 (registrul de jos), etc.), cét si ,scrierea”
in negativ, folosind fundalul alb care formeazé ornament (fig. 4, 9, 10, 18 (registrul de
sus), 19, etc.) - pozitionarea ornamentului in spatiul decorativ influenteaz total diferit
»citirea” lui, cum ar fi in friza ornamentala din fig. 18 (in registrul de sus vedem clar
motive vegetale — brazi inzépeziti, iar in registrul de jos motive zoomorfe - perechi
de cai).

Ca metode de sugerare a spatialitatii (exemplu fig. 17) sunt folosite (contrar
faptului cd sunt niste compozitii bidimensionale): a) densitatea firelor intr-un spatiu
brodat ce iese in relief, amintind de tesdtura unui covor, astfel obtinand b) reliefarea
ornamentului de pe spatiul plat al compozitiei decorative, c) densitatea ornamentelor
brodate privind compunerea in spatiul panzei, d) conturarea, separarea foarte concreta
a compozitiilor ornamentale fata de fundalul general, e) aerarea ornamentului de pe
marginile compozitiilor ornamentale prin elemente mai simplificate, cum ar fi dinti,
crengi si cdrlige, ce creeazd treptat contopirea ornamentului cu fundalul péanzei, f)
cromatica ornamentelor pe fundalul de bazi, folosind nuante, tonalitéti, intensitati a
unei si aceleasi culoare (Fig. 7, 8, 16).

Broderia de pe marginile panzei in interiorul spatiului decorativ in mare parte
are contururi, executate prin tighel ,,desen decorativ”, ce se deseneaza pe fundalul plin,
dens al rosu-maroniului printr-o singuré linie de culoare neagra, si are adesea forma
de carlige, paranteze etc. (Fig. 21).

Toate aceste tipuri de compozitii ritmice ale broderiei Mari impreuna cu des-
tinatia si continutul ornamentelor si motivelor luate aparte, principiile de baza ale
compozitiei in spatiul panzei si coloritul ornamentelor relateaza despre capacitati
artistice distincte, despre inalta culturd artistica, despre perceperea frumosului ca o
necesitate si pastrare a armoniei intre om si naturad.

Concluzii
Inarticolul dat am urmdrit un segment important din istoria broderiei traditio-
nale Mari, cAnd broderia de traditie veche iesea din uz, fiind inlocuité cu una simplista.
Scolile de Meserii au selectat din broderia de alta data a mostenirii artistice cele mai
valoroase broderii si le-au reinclus in circuitul social. Desenele sistematizate, transpuse
pe hartia milimetricd, executate de Antonina Budekina si elevele sale pe parcursul a
trei ani, demonstreazi particularitatile si stilistica specifica a Broderiei Mari. Se poate
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spune ca att activitatea creativi a profesoarei, cat si descoperirea albumului siu, capatd
o importanta deosebita prin semnificatia esteticd si culturala a poporului Mari.

Analizand albumul, si in special limbajul spatiului decorativ al ornamenticii
Maritjr, atat din punct de vedere al morfologiei si sintaxei imaginii-ornament, cét
si semnificatia simbolisticd a acestuia, avand functii apotropaice si regeneratoare,
observam cu certitudine cristalizarea puterii creatoare in om.

Anexe:
ORNAMENTELE CAMASILOR TRADITIONALE

Fig. 3 Tipologia ornamentelor: B-Pondagsiirtur, D- Vacium-baltur, E — talismanul
umerilor lati, F — broderia mangetelor, H - broderia de pe poale, J — tuporol.
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Fig. 1 Tipologia ornamentelor: A - tdietura de pe piept, C1- Cizorol
(in forma de unghi), D - Vacium-baltur, E - talismanul umerilor lati, F — broderia
mansetelor, H - broderia de pe poale.

Fig 4. Broderia tdieturii de pe piept cu Fig. 5. Pondagiirtur (fragment)
cizorol

= 5 oy

Fig. 2 Tipologia ornamentelor: A - tdietura de pe piept, C2 - Cizorol (in forma de
banda), D - Vacium-baltur, E - talismanul umerilor lati, F — broderia mansetelor,
H - broderia de pe poale, J — tuporol.

Fig. 6. Vacium-baltur
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Fig. 10. Vurgenciic cu ,,paznicul casei”
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Fig. 11 Simaks
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Fig. 14. Compozztze ornamentala din motive Fig. 15 Compozitie din motive
vegetale zoomorfe
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Fig. 16. Compozitie din motivele Fig. 17. Compozitie ornamentald

Sulgilor de nea
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Fig. 19 Compozitie din motive
antropomorfe vegetale (registrul de sus)
si zoomorfe (registrul de jos)

Fig. 21. Compozitie ornamentald

Fig. 20. Compozitie ornamentald
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SOME IDEAS REGARDING THE LANGUAGE OF DECORATIVE SPACE
OF MARITYR ART ORNAMENT

Abstract

In the article it is analyzed the language of decorative space of Marytir ornaments, both
from the point of view of morphology and syntax of the image of ornament, and the perspec-
tive of its interpretation as a symbol. The analysis it is made in base of an album with didactic
materials from the period during 1939-1941. It contains (the album) 96 ornament compositions
transposed on milimetric paper (1:1) that have been effectuated by and under the leadership of
Antonina Budekina in ,,the Professional School the 8 of March” in Ioscar-Ola, the Autonomous
Republic Mari-Eli, Russian Federation.
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