Manifestdri. Opinii. Omagieri

Tamara NESTEROV, Svetlana OLEINIC

UNELE CONSIDERATII CU PRIVIRE LA CRITICA
IN ARHITECTURA

Rezumat
Unele consideratii cu privire la critica in arhitectura

Lipsa criticii in arhitecturd este resimtitd mai ales in perioada contemporand, cind aspectul noilor realizari
arhitecturale se deosebeste radical de cele anterioare, realizate in corespundere cu triada vitruviani: functie-cons-
tructie-frumusete. Unele din cauzele depistate sunt expuse in articolul prezent, cum ar fi folosirea termenului
»Criticd” doar cu sens negativ, in detrimentul sensului autentic de ,,analizd” si autocenzurare a cercetatorilor arhi-
tecturii; o altd cauzd ar fi mostenirea climatului social nociv din perioada sovieticd a Republicii Moldova, cu
ingerinta ideologic a statului totalitarist in procesul artistic, ce a intrerupt evolutia fireascd a arhitecturii si a dus
la pierderea pozitiei arhitectului si a libertatii de creatie, iar arhitectura din pozitia sa de arta a ajuns ca o ramura
a industriei constructive, strangulatd de normative tehnice. Evenimentele politice incepand cu anii 60 ai seco-
lului al XX-lea, au readus la normalitate raportul firesc dintre arhitectura moldoveneascé cu cea contemporana
universald, in care, gratie progresului tehnic si largirii orizontului cultural si stiintific, domind aspectul plastic al
expresiei arhitecturale.

Cuvinte-cheie: criticd, arhitecturologie, functionalitate, publicisticd, polemicd, metaconstructii, plasticitate,
percepere vizuala.

Summary
Some considerations about criticism in architecture

The absence of architectural criticism is felt especially in the contemporary period, when the image of new
architectural product radically differs from their predecessors, created in accordance with the Vitruvian triad:
benefit-strength-beauty. Some of the identified causes are given in this article, such as the use of the term “criticism”
only in negative sense of its meaning, to the detriment of the transfer of its true content as “analysis’, “clarification”,
“hermeneutics,” as well as auto-censure of architecture researchers. Another reason is the inheritance of the
negative social climate of the times of USSR. The ideological intervention of the totalitarian state in the artistic
process led to the depersonalization of architecture, which was the result of collective work, while suppressing the
leading role of the architect and the loss of freedom of creativity. This led to the stoppage of natural development
of architecture, when architecture from visual art in the past became a branch of the construction industry,
strangled by technical norms. Since the 1960s, Moldovan architecture, following the example of the foreign one,
has been developing in accordance with technological progress, absorbing the results of expanding the cultural
horizon and scientific achievements, has returned to plastic expressiveness, which has become its main character.
At the same time, the functional organization and the constructive structure, get away from visual perception into
invisible part of the iceberg.

Keywords: criticism, architecture studies, functionality, journalism, polemics, design, plasticity, philophysis,
visual perception.
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La prima Masa rotundd, dedicata criticii in ar-
tele plastice, din martie 2009, ajustati la celebrarea
frumoasei aniversdri, rotunjite de criticul in arte
Ludmila Toma, a fost abordatd pentru prima data
in istoria artelor din Republica Moldova si critica in
arhitecturd, in realitate - lipsa ei. O prim3 explicatie
a acestei situatii, aparuta ad-hoc, a fost invinuirea de
lasitate a celor care studiazd arhitectura, care acordd
atentie doar istoriei arhitecturii medievale si perioa-
dei moderne si mai putin celei contemporane. Apre-
cierea arhitecturii contemporane, cea asupra careia
se revarsd ca reguld critica spontana, dar virulenta
a opiniei publice, ar fi evitatd de specialisti in mod
intentionat pentru a nu se implica in discutii ulteri-
oare inevitabile cu cei ,.criticati”. Aceasta explicatie
precipitata a reprezentat doar varful aisbergului, fara
a fi atinse problemele esentiale ale criticii in arhitec-
turd, care sunt mult mai complexe. Situatia actuala,
fara reflexii asupra aspectului arhitectural al oraselor
si satelor din Republica Moldova, nu este una fireas-
cd, deoarece critica in arhitecturd, sau polemica cu
privire la estetica mediul construit, au existat in tre-
cut. Publicul din orase este receptiv la aparitiile ar-
hitecturale, la aspectul noilor constructii, la alegerea
amplasamentului - la tot ce contribuie la confortul
contextului spatial, criticului in arté revenindu-i mi-
siunea de a aborda profesionist aparitiile de noi con-
structii si prin aceasta readucand ca un bun public
arhitectura in atentia societatii, atat ca o realizare
materiald cu functionalitate utild, cat si ca operd de
artd ambientala, apreciatd ca atare.

Critica in arhitectura a existat sub forma
studiilor arhitecturologice si a publicisticii, ince-
pand cu Antichitatea greco-romani, reapidrand
dupé perioada de obscuritate medievald in epoca
Renasterii, ajungind la apogeu in primele decenii
ale secolului al XX-lea.

Analizand critica arhitecturii de-a lungul tim-
pului, se poate observa cé interesul fata de arhitectu-
rd aparea odata cu cresterea economica a statelor si a
cererii de amenajari edilitare, arhitectura locuintelor
si cladirilor publice fiind un indiciu al dezvoltérii so-
ciale si al bundstarii materiale a populatiei. Si invers,
indiferenta fatd de arhitecturd devine un indiciu al
regresului social, scdderii nivelului de viata si al unei
apatii generale ca reactie la lipsa dreptului de expri-
mare libera.

Meditatia asupra fenomenului criticii, inerent
procesului de creatie, a ridicat un evantai de pro-
bleme ale criticii arhitecturii, arta care include trei
sfere ale activitatii umane: stiintele exacte (construc-
tia, dependenta de progresul tehnic, cea ce se nu-
meste inginerie), stiintele umanistice (comanda
sociald, exigentele pietei si necesititile umane) si

creatia artisticd (supusd legilor compozitionale de
armonizare, individualizatd prin talentul si méaiestria
arhitectului), trei componente interdependente, desi
periodic unele sau altele realizeaza performante
care schimba optica asupra unor principii teoretice
considerate imuabile.

Teama de ,,a fi criticat” si ezitarea ,,de a criti-
ca’, probabil, se datoreazd intelegerii unilaterale a
sensului verbului, tratat in exclusivitate drept ciu-
tarea si indicarea neajunsurilor, opinie legiferatd de
publicatiile oficiale. Conform uneia, ,esenta criticii
este cunoasterea si evidentierea intr-o formd sau
alta a contradictiilor, a erorilor si neajunsurilor apa-
rute in procesul practicii, activitatii sociale in sco-
pul depasirii lor”, cu indicarea ca critica se practica
»in literatura, stiinta, artele plastice” [8, p. 644], dar
fard a fi printre acestea nominalizata si arhitectura.
Intr-o alta editie, critica era considerati a fi ,,dez-
viluirea greselilor si lipsurilor din activitatea unei
persoane, a unor colective, dar cand in cazuri ex-
treme critica evidentiaz lipsurile ori greselile cuiva
cu rautate sau cu exagerare, aceasta se numeste cri-
ticism” [2, p. 233].

Criticii, ca reguld, este supusa activitatea creati-
va in literatura si artele vizuale, acolo unde se naste
o viziune noud, se rup traditiile, se impune un alt
punct de vedere, o optica ce diferd de cea obisnuita,
aflatd in vogd in timpul si spatiul dat. Neintelegerea
reactiei firesti a publicului la aparitia unui product
nou, fie material, fie spiritual, transforma reactia cri-
ticului, fie de acceptare, fie de repulsie, intr-o speri-
etoare, ce imparte lumea artistica in doud tabere. De
o parte a barierei-discurs se afla creatorul de valori
artistice in asteptarea verdictului ca o condamnare,
iar de cealalta parte - se afla criticul artelor, cu opi-
nia sa obiectivéd/subiectivd, ambii asteptind unul de
la altul intelegerea cat mai adecvata a fenomenului.

In aceleasi publicatii, dar ca o pozitie secun-
dard, era apreciata critica drept o ,analiza care co-
menteaza, interpreteazd si caracterizeazd operele
literare, artistice sau stiintifice”. Aceastd atitudine
este in corespundere cu sensul autentic etimologic
al terminului de critica, utilizat in Grecia antica —
kritikos - in traducere arta de a judeca, de a analiza.
Astfel, kritika nu a avut initial sensul negativ pe care
l-a obtinut cu timpul, ci se apropia de notiunea de
hermeneuticd, adicd explicatie, interpretare, intele-
gere, cautarea motivatiei.

Critica arhitecturii ar trebui sd devind o ,artd
a aprecierii’, a realizdrilor din ultimul secol, care au
bulversat teoria arhitecturii, bazatd pe experienta
mostenirii istorice a utilizdrii materialelor de con-
structie naturale cu sistemele constructive rezultate
din posibilititile acestora.
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In perioada de tranzitie, prin care au trecut
fostele republici sovietice dupa destraimarea URSS,
a fost trezitd la viata o abordare mai profunda a ar-
hitecturii ca artd vizuald. Nu intAmplitor, anume la
inceputul acestei perioade de revizuire a istoriei si
a unor concepte asupra fenomenului de arhitectura
a apdrut prima lucrare istorico-teoretica a criticii in
arhitecturd, dar in care a fost valorificatd critica ar-
hitecturii ruse din secolul al XVIII-lea pand in 1917
[4]. Pentru prima dati a fost afirmata functia benefi-
cd a criticii, de purificare in prosperarea arhitecturii,
avand rostul ,,unui filtru” al profesionalismului. Cri-
tica in arhitecturd este necesard societtii, deoarece
schimbarea aspectului arhitectural al localitatilor nu
este doar problema comanditarului si beneficiarului,
care poate fi multumit de realizarea arhitectului, dar
mediul comunitar in care locuiesc cetitenii, este un
bun social.

In Republica Moldova, inceputurile atitudi-
nii critice prin deschiderea lumii constructive spre
societatea civild s-au incheiat cu un fiasco deplin,
desi critica arhitecturii, practicatd sub forma publi-
cisticii, a fost cunoscuti si aici. In decursul anilor
’70-’80 ai secolului al XX-lea se publica in ziarul
,Chisinadul de seard” informatii cu privire la activita-
tea constructiva din Moldova, atrdgandu-se atentia
din partea societatii asupra acestei sfere de activitate,
pe atunci mai mult urbanistica si inginereasca decat
artistici. In conditiile actuale, cAnd se schimbd in
ritm alert aspectul oraselor, criticilor le revine dato-
ria de a mediatiza problema impactului arhitecturii
cladirilor noi cu mediul format istoric. Inceputul
reactiei critice, dupd cum este firesc, porneste de la
opinia simpld de corespundere sau necorespundere a
noii aparitii arhitecturale cu cea a unor modele sau
a unor conceptii devenite intruchiparea tipurilor ar-
hitectural-urbanistice, ce erau pe intelesul tuturor,
ajungand pana la notiuni complexe de analiza arhi-
tecturald: percepere vizuald, design urban, proportii,
scard umand, actiunea mediului natural asupra celui
construit, ce imbind categorii specifice filosofice,
comprehensibile doar profesionistilor. Rolul benefic
al criticii poate fi ilustrat si printr-un episod minor
ce a avut loc la una din conferintele anuale ale Insti-
tutului Patrimoniului Cultural al ASM, c4nd, la pre-
zentarea comunicdrii ,,Aspecte compozitionale ale
arhitecturii cladirilor pentru afaceri din Chisindu,
construite in ultimul deceniu” de citre doctoranda
S. O, reactia inainte de alocutiune a fost sceptici:
»5-0 vedem si pe aceasta..., iar dupa explicatia pro-
blemelor apdrute in proiectarea actuald in mediul
format istoric al urbei, ce au condus la solutia respec-
tivd cu schimbarea limbajului plastic al arhitecturii,
aceeasi persoand, mult mai conciliabild, a murmurat

monosilabic ,Da..”. Evidentierea neajunsurilor este
doar prima reactie si cea mai evidentd a criticii, pe
cand a doua este aprecierea complexd a operei de
arhitectura, care cere cunostinte profunde ale feno-
menului arhitectural-artistic. Nu in zadar, in ultimul
timp in stiintele umanistice si in arte, inclusiv in te-
oria arhitecturii, isi face loc exigenta de a largi baza
metodologicd a cercetarilor, cerdndu-se de la arhi-
tecturologi ,,filofizarea discursului” [2, p. 378].
Critica arhitecturii universale contemporane
nu a incetat, ci lipseste — si nu intdmplétor - din ac-
tivitatea stiintifica si viata publica, nu numai a Repu-
blicii Moldova, ci si a statelor foste republici sovieti-
ce, situatia fiind legata de trecutul lor istoric comun.
In institutiile sovietice de invitimant arhitectural,
in scop educational, era supusa criticii, trecAndu-se
peste valentelele ei, doar arhitectura lumii capitalis-
te. Discursul critic era axat pe lipsa planificarii de
duratd in térile capitaliste, aspectul discrepant intre
locuintele aristocratice si cele ale maselor muncitoa-
re, afirmatii care astdzi sunt depasite de cunoasterea
arhitecturii contemporane universale. Sunt cunos-
cute si apreciate ca opere de arhitecturd, create in
pas cu progresul tehnic si social, renumitele ansam-
bluri urbane din Roma, Paris, Brazilia, Dubai etc.
In URSS critica arhitecturii sovietice lipsea si
din motive ideologice, deoarece era dirijata, in pri-
mul rand, prin directive, si doar in al doilea rdnd -
prin norme tehnice, tributare nivelului de dezvoltare
economica, care pe atunci erau ramase in urma sta-
telor a cdror economie se dezvolta pe principiul de
concurentd. Pluralismul analizei, libere si obiective
a succeselor si insucceselor arhitecturii sovietice, nu
era incurajat, dreptul la opinii revenind numai func-
tionarilor de partid, dupa care isi masurau alocutiu-
nile si functionarii din guvern, conducerea Uniunii
de Creatie a Arhitectilor, conducitorii institutelor
de proiectari etc. Putini mai cunosc situatia care
se formase in arhitectura sovietica intre anii 1933-
1955, creatd in lipsa discutiilor libere si polemicii cu
privire la orientarile stilistice din arhitectura sovie-
ticd, care, dupd ce a cunoscut un progres artistic in
perioada de dupad revolutia din 1917, peste 15 ani
a intrat intr-o perioada de stagnare. Dupa perioada
fructuoasi a ciutarilor unei conceptii a arhitectu-
rii socialismului, accentul a fost pus pe procedeele
compozitionale ale formei artistice spatiale, la baza
ciareia erau acele ,,7 note ale muzicii incremenite”,
rezultind o arhitecturd functionalistd, adresatd unui
public pregitit si aprecieze eleganta formelor aus-
tere, a urmat o perioada de reproducere a formelor
istorice. Cautand un stil care ar corespunde transfor-
midrilor socialiste din ,,perioada finalizarii refacerii
economiei nationale si construii societatii socialiste”
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[5, p. 99], s-a optat pentru revitalizarea principiilor
de organizare compozitionald a fatadelor cladiri-
lor, prezente in arhitectura Renasterii italiene, care
prezentase la timpul sdu o revolutie in viata si arta
Europei, o rupere categoricd cu arta medievala, tot
asa cum revolutia socialistd din 1917 s-a distantat de
capitalism. In primele decenii ale URSS, situatia era
similara, ideologia comunista asemuindu-se cu ide-
ea umanista a Renasterii, in centrul atentiei cdreia a
fost omul, si nu divinitatea, iar in URSS aceeasi idee
era declaratd prin sloganul , Totul pentru om, totul
in numele omului”

Orientarea compozitionald a arhitecturii sovieti-
ce din secolul al XX-lea, ca idee artistico-ideologica,
coborata la realizarile arhitecturii secolelor XV-XVTI,
mai tarziu a fost recunoscuta drept o eroare [5, p.
100]. Evolutia formelor arhitecturale, dependente
de materialele de constructie, in epoca Renasterii a
cedat locul ,,stilului” cu repetarea formald a proce-
deelor compozitionale, structurate arhitectonic in
Antichitate [9], astfel fiind datd o loviturd mortald
notiunii de tectonicd, ,sfanta sfintelor” in paradigma
dezvotarii istorice a arhitecturii. Formele plastice ale
arhitecturii vor fi compozitional reprezentate pe fata-
da cladirilor din secolulul al XX-lea, fird legéturd cu
structura constructivd. Un promotor al reproducerii
formelor secolelor XV-XVI in secolul al XX-lea a fost
arhitectul I. V. Joltovsky, de citeva ori laureat al celor
mai prestigioase premii de stat, solutii multiplicate
ulterior in arhitectura marilor orase din URSS si din
lagarul socialist. In 1955, utilizarea stilisticii care se va
numi ampir sovietic, empir stalinist, neoclasicism sau
realism socialist a fost opritd prin renumita decizie de
guvern ,,Cu privire la lupta cu excesul de decor in ar-
hitecturd” Dar nu pentru cé era anacronic arsenalul
mijloacelor de expresie artisticd in secolul al XX-lea,
motivul evocat a fost ritmul lent de refacere postbeli-
cd, care nu satisficea necesitatile tarii, deoarece cerea
prea mult timp pentru confectionarea decorului cio-
plit in piatra sau modelat din ceramic si ghips.

Ingerinta in evolutia iminenta fenomenului ar-
hitectural a dus la discreditarea arhitecturii ca gen al
artelor, pe primul plan situdndu-se problemele teh-
nice si ale industrializérii procesului de constructie.
In aceste conditii cand nu se permitea utilizarea de-
corului - pe atunci principalul procedeu de modela-
re plastica si de diversificare a fatadelor, arhitectura,
din activitate artistica, a fost trecutd in sectia stiinte-
lor tehnice (inginerie). Au aparut acele microraioa-
ne compuse din prisme omogene, plasticitatea fiind
exclusd totalmente din limbajul formelor, precum si
...actualitatea criticii arhitecturii.

Revendicarea locului istoric ocupat de arhitec-
turd in randul artelor a avut loc in ultimii 30-40 de

ani, dar continud sd domine si astdzi vidul informa-
tional pentru public si lipsa polemicii specialisti-
lor cu privire la procesul arhitectural universal si
reflextiile lui asupra arhitecturii din tara.

In afari de mostenirea istorici si ineficienta
criticii arhitecturii, in societatea cu ideologie tota-
litaristd mai pot fi reflectate si alte cauze ale lipsei
de interes fata de criticd. Una din ele ar fi caracterul
colectiv si diversificat al ,,producerii” operelor de ar-
hitecturd: exigenta functional-tehnologica, procesul
industrializat al edificérii, dirijat de acte normative,
si, in final, creatia artistica, care are un caracter su-
biectiv. Dacd in artele plastice si literaturd creatorul
este propriul demiurg al genezei operei sale, arhitec-
tura este rodul activitdtii unor mari colective de lu-
cratori, dintre care doar crearea formei arhitecturale
este pasibila criticii. Lipsa teoriei arhitecturii con-
temporane este calciiul lui Ahile al criticii. Pentru
a critica, urmeaza a poseda instrumentarul necesar
analizei, precum si cunoasterea functionalititii cri-
ticii in sistemul actual al valorilor culturii. Dificul-
tatea aborddrii critice se loveste si de natura acestei
activitdti profesioniste, dintre care majore sunt or-
ganizarea spatiului util pentru buna functionare a
proceselor pentru care este destinata clddirea; solu-
tionarea performanta tehnico-constructivi a struc-
turilor portante si armonizarea esteticd a formelor
rezultate dupa principiile unei opere de arté vizuala,
in arhitectura istorica acestea derivand una din alta,
fiecare din ele, cu timpul, tot mai mult obtinind li-
bertate in exprimare. Dar, datoritd caracterului com-
plex, partile componente ale arhitecturii, in functie
de fazele de dezvoltare istorica a societatii, au fost
pe rand hiperbolizate. Astfel, in perioada straveche,
de pana la aparitia arhitecturii ca artd vizuala, adica
atunci cAnd aspectului exterior si valentelor artistice
inca nu li se acorda atentie, avea importantd crea-
rea spatiului util, destul de simplu. Tehnica de con-
structie era derivatd din proprietitile materialelor de
constructie oferite de natura. In conditiile evolutiei
indelungate a societdtii umane, geneza fenomenului
arhitectural a urmat calea perfectionarii formelor
spatiale si a structurilor constructiilor, rezultate prin
depistarea raporturilor optime, aparitiei semanticii
formelor, formé4ndu-se opiniile cu privire la aspectul
caracteristic al arhitecturii, care incepe si domine
in societate ca adevirata infatisare care corespunde
functionalitatii unui tip de clddiri. Odata cu dez-
voltartea societétii are loc diversificarea tipurilor de
cladiri, pentru care nu existase anterior analogii de
forme, dar care, cu timpul, ajung sd se contopeasci
cu ideea de aspect tipologic, profilandu-se astfel o
evolutie a formelor in timp, care treptat este accep-
tatd de opinia publicd. De reguld, noutitile, cu rare
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exceptii, nu sunt acceptate la momentul aparitiei
lor, cum sunt bine cunoscutele exemple gen Turnul
Eiffel, Centrul de Culturd Pompidou din Paris, pa-
vilioanele de la expozitii, etc. Pentru ca opinia pu-
blica sa aprecieze noutatea formelor, este necesar
ca timpul ,,s3 lucreze” printr-un intermediar, care,
aplicind hermeneutica, si explice inevitabilitatea
schimbdrii arhitecturii odatéd cu largirea orizontului
cultural datorita descoperirilor stiintifice si diver-
sificarii activitatilor umane, mobilitatii perceperii
vizuale. Vorbind de formele arhitecturale, avem in
vedere aspectul exterior, ceea ce prezinta arhitectura
ca valoare a ambientului, partea tehnicd si organi-
zarea spatiala fiind apanajul specialistilor, rimé4nand
in partea obscurd a arhitecturii, partea nevazuta, ai-
doma partii subacvatice a aisbergului.

Asistam astézi la o revolutie in domeniul arhi-
tecturii, o cotiturd care poate avea loc, fara a exage-
ra, o datd in mileniu. Cautérile expresivitatii artisti-
ce din anii "70-’80 ai secolului al XX-lea s-au intors
spre inceputul aceluiasi secol, cu explorarea instru-
mentarului propriu arhitecturii. Introducerea in dis-
ciplinele de instruire a arhitectilor cursul compozi-
tiei formei arhitecturale (a propedeuticii) a fost un
fenomen generalizat in toate universititile de arhi-
tecturd din secolul al XX-lea, acest fapt generalizand
o eruptie creativd, unde solutia tehnico-constructiva
si materialul de constructie nu sunt determinante-
le categorice ale aspectului arhitectural al cladirilor.
Pe primul plan s-a situat compozitia — supranumitd
poetica arhitecturii [2], procedeele compozitionale
asigurand integritatea si plasticitatea operei de arhi-
tecturd, compusd din: conjugarea spatiului cu masa
constructivd prin intermediul ritmului si metrului,
cu raporturile calculate prin proportii, accentuate
de clar obscur, organizate simetric sau asimetric, dar
echilibrate, la finalizarea aspectului arhitectural con-
tribuind factura si policromia. Sub primordialitatea
compozitiei arhitecturii contemporane se schimba
optica percepeii operei de arhitecturd, facandu-si
aparitia opinia impartasitd tot mai mult de creatori
si critici: ,,pe masura evolutiei culturii si a istoriei ar-
hitecturii se acorda tot mai multa atentie aspectului
exterior al cladirii si mai putind materiilor functio-
nale — constructiilor sau destinatiei sale” [10, p. 16].
Aceasta situatie este explicabild in contextul mari-
lor constructii (megaconstructii — centre comerci-
ale de tip mall, trasee interurbane, comunicatii de
transport cu trafic intens, viaducte, poduri, etc.) de
la inceputul secolului al XXI-lea, libertatea formei
arhitecturale, deseori bizard pentru a atrage atentia,
fiind asiguratd de posibilitatile tehnice actuale, care
permit realizarea celor mai fantastice idei. Proiec-
tele futuriste din anii 60’70 ai secolului al XX-lea

reprezentau lucréri concepute deseori drept fantezii
[7], realizarea carora era greu de imaginat: la ince-
putul secolului al XXI-lea ele au devenit realitate.
Ideea oraselor amplasate pe insule artificiale, proiec-
tate de arhitectii S. Tigerman, K. Kikutake si Kenzo
Tanghe, a fost realizata in Dubai, Emiratele Arabe
Unite. Proiectul clddirii-sferd Cénotaphe lui Newton
din 1784, a arhitectului Etienne-Louis Boullée, peste
douai secole s-a materializat in Baku.

Posibilitatile inimaginabile ale tehnicii de
constructie de astazi sunt utilizate eficient la crea-
rea unor aglomeratii urbane, care dupa destinatia
lor solutioneaza probleme importante de habitat,
transport, organizare spatiala cu dominante de ori-
entare in spatiu. Acestea sunt provociri pentru apa-
ritia tipurilor noi de constructii, cu dimensiuni ce
depésesc scara umana, cu forme exterioare bizare,
comprehensibile doar prin cunoasterea programelor
creative ale autorilor. Inspiratia vine de la realizéri-
le tehnice, de la forma aerodinamica a instalatiilor
si mijloacelor de transport, configurdndu-se fuziu-
nea arhitecturii cu designul industrial. O colega de
la catedra masinilor de constructie se intreba de ce
nu provoacd admiratie forma exterioard a masinilor
(buldozer, macara, greder sau altele), doar si aco-
lo au fost depuse eforturi nu numai tehnologice, ci
si estetice, si iatd a venit timpul cind se observa o
influentd reciproca intre masinile ca mecanisme si
»magsinile de locuit”. Exemple ale acestor intre-pa-
trunderi servesc cladirile care se rotesc in jurul axei
din Dubai, EAU, Malmo, Suedia etc., sau cladirile-
cameleon ce-si schimba culoarea.

In afari de aceasti directie a evolutiei arhitectu-
rii contemporane, compusi din peste 30 de orientéri
stilistice si conceptuale, mai exista, ca o linie parale-
13, realizérile cu functie utild, care, folosind terme-
nul din sport, prezintd o paraarhitecturd. Posibili-
tatile tehnice au cauzat ,,ameteala de succes”, fiind
exploatate pentru a impresiona publicul. Aceastd
categorie propune un dialog, trimite mesaje, uneori
ironice, alteori sarcastice, se apropie de scenografie:
imagini de case naufragiate, case fisurate sau semi-
distruse, concepute initial ca semn al cataclismului
social, dar si ... glume, ,,pandemia” acestora cuprin-
zand, se pare, presa, mass-media si sferele de creatie.
Una dintre acestea se afla la Chisindu, construita la
intrarea dinspre aeroport, str. L. Tolstoi, reprezenta-
rea apropiindu-se prin proportiile sale de imaginea
bine cunoscuti a calului troian. Intelegerea acestei
aparitii poate avea loc numai in raport cu istoria ur-
bana a Chisindului din ultimele doud decenii. Pare
sd fie un mesaj al arhitectului, ciruia nu i s-a permis
construirea unui bloc de locuit cu multe apartamen-
te in partea medievald a Chisinaului, ce ar fi distrus
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prin volumetria sa scara istoricd a tramei stradale
istorice, dar a reusit, ca o sfidare, o realizare similard
la marginea de sud a orasului istoric.

Aceleasi avantaje ale tehnicii de astazi sunt co-
borate la nivelul problematic al gustului beneficia-
rilor, tendinta calificatd drept ,,speculatii” [6], cum
ar fi o statie PECO sub forma ceainicului, o fabrici
de cosuri sub forma cosului impletit, un WC in parc
sub forma cizmelor de cowboy, un sediu al bibliote-
cii cu fatada alcatuita din cérti, toate aflate in orasele
din SUA. Cladirile din aceastd grupa sunt in afara
arhitecturii, deoarece incalca principiul ei esential
ca gen al artei, incompatibila cu notiunea de mime-
sis: arhitectura nu reproduce formele naturale, ci
opereazd cu elemente create de ratiune, desi si acest
bastion pare sa cedeze in ultimul timp sub presiunea
conceptelor arhitecturii noi.

Concluzia care se cere formulatd la finele arti-
colului ar fi ca progresul tehnic de astidzi, desi dic-
teaza aspectul lumii, prezenta componentei spiri-
tuale nu poate fi neglijata, critica arhitecturii fiind
cunoasterea exigentd a mediului ambiant, construit
dupa legi specifice.
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Fig. 1. Centru comercial ,Malldova”, Chisindu, 2013, arhitect G. Telpiz. Foto T. Nesterova.
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Fig. 2. Cladirea ,,Calul troian”, Chisindu, arhitect incert. Foto T. Nesterova.

Fig. 3. Aspect modern al Chisindului de la sfarsitul secolului al XX-lea. Laconism, incadrare
in contextul urban. Foto T. Nesterova.
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