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Articolul dat scoate in vizor tendintele evolutive ale picturii figurative moldovenesti de la mijlocul anilor °70 ai sec. XX.
Urmdrind o dezvoltare consecutivd a principiilor moderne implementate de la inceputul anilor ’60, pictura nationald mar-
cheazd, la mijlocul anilor °70, o schimbare importantd, care enuntd noi strategii expresiv-interpretative. Acestea se evidentiazd
atdt prin substratul plastic al formelor figurative cdt si prin continutul semantic al mesajului produs de imaginea figurativd in
tablou. Forma plastici se concentreazd pe reproducerea metaforicd a chipului stiut, vizut sau memorat, ajustat la o ,,figurd
de stil”, care reproduce in spatiul plastic imaginea unei idei, deduse din tema subiectului si din realitate. In acelasi timp, si
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mesajul subiectelor cautd expresii mai complexe, prin care se dezviluie un discurs profund legat de sensibilitatea introspectivi
a spiritului uman. Noile intentii includ unele cautdri in aria expresionismului romantic si a suprarealismului irational.
Cuvinte-cheie: figurativ, experiment, metaford, monolog, profunzime, enigmd, perceptie

The given article reveals the evolutionary tendencies of the Moldovan figurative painting in the mid- 70s of the 20th centu-
ry. Pursuing a consecutive development of the modern principles implemented since the early 60s, the national painting marked
an important change, which sets out new expressive-interpretative strategies in the mid-70s. This is highlighted both by the
plastic substratum of the figurative shapes and the semantic content of the message produced by the figurative image in painting.
The plastic shape focuses on the metaphoric reproduction of the known face, seen or memorized, adjusted to a ,,figure of speech”,
which reproduces in the plastic space, the image of an idea, deduced from the topic theme and reality. At the same time, the
message of the subjects seeks more complex expressions, revealing a profound speech related to the introspective sensitivity of the
human spirit. New intentions include some searches in the area of romantic expressionism and irrational surrealism.
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Introducere

Experientele plastice din pictura moldoveneascd de la mijlocul anilor °70 ai sec. XX sunt influ-
ente si in evolutia urmatoare, dezvoltand un caracter progresiv-avangardist, care se afirma cu greu in
ambianta ,incordatd” a timpului [1, p. 106-108]. Pictura figurativa moldoveneasca se arata receptiva
la tendintele moderne ale picturii ruse si a tarilor baltice, care avanseaza de la ,stilul auster” la ,stilul
metaforic” [2, p. 8], precum si la cele ale picturii roménesti, interesate de ,,preluarea neoavangardelor”
intr-un spirit nou ,,postmodern” [3, p. 96]. In acelasi timp, pictura figurativi moldoveneasci tinde la
o corespundere expresiva cu evenimentele si expozitiile manifestate in tara [4, p. 116]. Prin genericul
tematic al expozitiilor desfdsurate, se atestd o usoara polivalentd tematica, determinata prin includerea
tinerei generatii cu noi viziuni in arealul artistic din tard. In cadrul acestor expozitii, pictura figurativa
pare a fi pitrunsa de un sir de emotii, proeminente prin: sciderea optimismului, ,,setea” de indepen-
denta si atractia pentru fenomenele necunoscute ale cotidianului.

Implementirile plastice in pictura figurativa moldoveneasca de la finele anilor '70 ai sec. XX

Formula plasticd abordata in pictura nationala de la mijlocul anilor *70 mai pastreaza traditia
austerd a anilor precedenti (1960-1970), la care adauga un modelaj schematic, intens decorativizat si
uneori naiv, tratat printr-o pensulatie rizleata. Intentiile plastice urmaresc reproducerea metaforica a
chipului, ca o ,,figurd de stil” reprezentativa a unei idei, trairi sau expresii. Noile solutii plastice se pro-
nun{d usor in imaginea figurativa a tablourilor: ,,Sarbatoare la Cojusna” (1976) de S. Cuciuc, ,,Ajutor
in timpul inundatiilor” (1977) de FE. Himuraru, ,,Femeile din nordul Moldovei” (1977) de A. Zevin,
»Joculin sah” (1977) de L. Vieru, ,Acasi” (1977) de G. Muntean s.a. In imaginea plastica se evidentiaza
dominatia plasticii liniare si sensibila corelatie a acesteia cu realitatea perceptivd, dar intr-un raport
infidel, optand la decorativism superficial. Cadrajul plastic pare vazut prin prisma ,,observatorului in-
tamplator” sau fotografului ce surprinde sporadic ,,reportajul” cotidian, cautand sa descopere autenti-
citatea gesturilor pure, care pastreaza ,valorile universului interior” al omului [5, p. 158]. In alti serie
de lucrari - ,,La patroni” (1977) de Mihail Lepadatu, , La uzina de ciment din Rébnita” (1977) de Vic-
tor Bahcevan, ,,Prima piesa” (1977) de Gheorghe Jancov, ,,Producitorii de zahar din Garbovat” (1977)
de Valentina Bahcevan s.a. — formula plastica aminteste de constructivismul industrializat practicat in
pictura anilor 1970-1975, usor decorativizat si schematizat.

Noile intentii se pronuntd mai expresiv in expozitiile din preajma anului 1978, cand tot mai multi
artisti se ,,prezinta cu lucrari ,experimentale’, care tind spre ,underground” [6, p. 56]. Aceasta inten-
tie, perceputa ca un manifest artistic, este sesizatd si in pictura tarilor sovietice ,la inceput printr-o
imagine ascunsd” ce sugera ,,neformalismul, neoficialismul si nonconformismul” artistilor [2, p. 35-
36]. Aceste intentii se impun si in pictura romaneasca, printr-o productie de ,,arta cu caracter subver-
siv” contra ,,culturii de stat” [7, p. 116].



Tendinta moderna, experimentald, modifica in pictura figurativd moldoveneasca raportul obisnu-
it dintre imagine si idee, optand la ,,formalizarea legaturilor dintre componente-semne simbolice” [8,
p. 6], combinate si legate artificial. Scopul si rezultatul acestora se intrevede in imaginea tablourilor:
»Consiteni” (1978) de S. Cuciug, ,,Citate din istoria artelor” (1978) de V. Russu-Ciobanu, ,,Zi de nas-
tere” (1977) de D. Peicev, ,,Lectie de desen” (1978) de Valentina Bahcevan s.a.

Pornind de la ideea tematicd ,,modul de viatd si timpul liber”, imaginea figurativd din tabloul
~Consateni” (1978) de S. Cuciuc (Figura 1) infatiseaza un cadru imaginar al cotidianului, compus din
fragmente sau selectii sporadice, neidealizate, dar incadrate dupa principii firesti in mediul natural al
spatiului. In urma acestei asocieri compozitionale, fiecare figuri se afld in desuetudine si non-colabo-
rare. Insd, prin aceastd ,,rupere” sau decupare din realitatea cotidianului, figurile isi pastreaza intact
sesizabilul portretistic, spiritual-afectiv si rational al chipurilor. Contrapunerea directd a imaginilor
induce sesizarea particularitatilor calitative a figurilor, prin metoda comparativa sau a contrastului, la
depistarea sau observarea profunda a diferentelor continutului. In aceasta contrapunere, fiecare figuri
isi dezvéluie discret ,valorile universului interior, care devin prioritare fa{d de realitatile observate”
[9, p. 158]. Astfel, imaginea figurativa isi pastreaza arhaismul si sensibilitatea pura, neinfluentata de
factorii mediului ambiental, iar includerea sa directa in cadrul plastic al acesteia produce o perceptie
metaforicd a chipului, starii sau trairii, sesizata doar in colaborare cu alte date tipologice.

Figura 1. Cuciuc Sergiu, Figura 2. Rusu-Ciobanu Valentina,
Consdteni, 1978 Citate din istoria artelor, 1978

Sursa: MNAM, 106x160 cm, u/p

Printr-o combinatie neordinara ce asociaza imaginile figurative din scena tabloului ,Citate din
istoria artelor” (1978) de V. Russu-Ciobanu (Figura 2), asociind doua cadre a diferitor lumi, categorii
tipologice, medii cultural-valorice si spatial-temporale. Artista ,,...abordeaza procedee conventiona-
le” care ,,...demistifica stereotipurile privind realitatea ce o inconjoara si recurge la procedee cinema-
tografice de montaj, ce tind spre idei si nu spre simple impresii” [10, p. 101]. Procedura ,,de montaj”
asigurd contrapunerea celor doud sfere valorice ale continutului general uman, pentru valorizarea
calitativa a acestora prin contrast. Astfel, secventa imaginii contemporane a figurilor este suprapusa
sau aldturatd ,analogic” cu cea renascentistd. Alaturarea acestora scoate intentionat in vizor unele
asocieri, aparent cu aceleasi raporturi inter-figurative (barbat-femeie), atitudini sau varste dintre figu-
rile din prim-plan si cele din fondal, focusate la mijlocul cadrului, descrise prin dimensiuni destul de
mici. Intentia sporeste si mai mult diferentele calitative si valorice dintre figuri, prin care se urmareste
0 expunere criticd si constatativa a valorilor contemporaneitatii, atat sub aspect plastico-stilistic cat
si sub aspect etico-moral. In acest raport imaginea obisnuita a figurilor, acceptati si consideratd mo-
dernd in ambianta contemporana, pare total deplasata de la normele etice, estetice si culturale clasice,
doar in contrapunere directd cu modelele clasice propriu-zise. Imaginea contemporana se exprima
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printr-un caracter destul de robust, greoi, arogant, pragmatic si materialist, sustinut si prin abordarea
plastica, care dispune figurile la dimensiuni extrem de mari, privite dintr-un unghi de vedere oblic, ce
sporeste vizibilitatea directd a aspectului plastic, fara indicii afectiv-spirituale. Directionarea vizorului
spre calitdtile estetice ale tipajului portretistic cu pozitia, gestul si relatia ,,de serviciu” a figurilor sub-
liniaza interesul de tipologizare a mediului social in general, care capata in tablou o expunere meta-
forica, usor recognoscibild, specificd spatiului si timpului sau. Contrapunerea acestor cadre scoate in
evidentd un paradox al evolutiei vietii si al existentei umane, pe care artista, constientizindu-1, tinde
sd-1 parafrazeze prin sugestii fantastico-iluzorii, aparente in continutul plastic, una dintre acestea fiind
chipul iconografic al capului lui Ioan Botezatorul si scrierea de pe fondalul tabloului. Ortografia scrisa
»trebuie citita la nivelul conexiunilor semantice dintre citate si imaginile originale ale figurilor” [11, p.
41]: aceasta descrie un indiciu sugestiv la experimentalismul progresiv din pictura moldoveneasca a
timpului (portretele ,Jon Drutd” si ,,Grigore Vieru”, 1972-1976).

Implementirile semantice in pictura figurativa moldoveneasca de la finele anilor ’70 ai sec.
XX

Printre tendintele experimentale din pictura moldoveneasca se includ si unele cautari in aria ex-
presionismului romantic si suprarealismului iraional, care se pronunta treptat in continutul semantic
al mesajului.

Intentiile expresionismului romantic se includ usor in imaginea figurativa din tablourile: ,Tinerii
actori” (1978), ,,Lectie de desen” (1978) de Valentina Bahcevan, ,Tineri invatatori” (1978) de Ludmi-
la Tonceva, ,Nunti comsomoliste” (1978) de F. Haimuraru, ,,In zi de duminicd” (1978-79) de Sergiu
Galben, ,Tinerete” (1978) de Nadejda Rotaru s.a. Prin imaginea pozitiva starea afectiv-emotionala si
dispozitia mistico-romantica a figurilor se iveste si 0 nota poetica care pronunta ,,bucuria de a trai” si
frumusetea cotidianului.

La finele anilor ’70, figurativul tinde spre o ,,...tratare extrem de rigida a caracterului grafic”, care
pare atagat ideii de concentrare pe imaginea ,,...stiutd, concreta, si nu aparenta” a lumii [12, p. 34].
Procedeul grafic cautd modalitati unice, originale de integrare a formelor reale, optand la modelari
intens schematizate ca in tablourile: ,,Ploaie de primavara” (1979) si ,,Focul olimpic” (1979) de S. Cu-
ciuc, ,,Dimineata” (1979) de V. Russu-Ciobanu, ,,Invingitoarea” (1979), ,,Livezi in floare” (1979-1980)
de V. Zazerskaia, ,Minge noud” (1979) de E. Bontea, ,,Scrimeri” (1979-1981) de A. Zevin s.a. In cadrul
acestor lucrari, figurativul tinde la unele expresii majore, spectaculoase, redate atat prin schematizarea
conventional-decorativa a formelor cat si prin regizarea specifica a afectiunii senzoriale.

Figura 3. Cuciuc Sergiu, Figura 4. Zazerskaia Vilhelmina, Figura 5. Rusu-Ciobanu Valentina,
Ploaie de primdvard,1978 Invingdtoarea, 1979 Dimineata, 1979

Sursa: MNAM, 150x165cm, u/p : :
Sursa: MNAM, 125x120 cm, u/p

Sursa: MNAM, 137x130 cm, u/p
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Prin aceste intentii se formuleaza imaginea figurativa din tabloul ,,Ploaie primavaraticd” (1979) de S.
Cuciuc (Figura 3), dispusd intr-o constructivitate rigida geometrizata si usor decorativizatd. Rezolutia
plastica a figurilor face asocieri cu caracterul industrial al mediului din acele timpuri si cu tendinte-
le plastice ale ,saptezecistilor”. Scena figurativa este intentionat neutralizata prin valente coloristice
opace si decentralizata spre marginea de jos a tabloului, demonstrand, prin implicarea sa modesta,
medierea expresionismului romantic, prin senzatia trairilor emotionale, deduse din ambianta locului
si timpului sugestiv.

Aceleasi principii plastico-expresive se intalnesc si in imaginea figurativi din tablourile ,,Invin-
gitoarea” (1979) si ,Livezi in floare” (1979-1980) de V. Zazerskaia, dar evoluand spre un caracter de-
corativ pronuntat prin textura facturilor grafice a formelor. Schema constructiva a imaginii figurative
din compozitia ,,Invingitoarea” (Figura 4) se inspira de la o secventi reald a competitiilor sportive si
avanseaza la o sintaxd decorativa, perfect echilibratd si armonizata prin plastica fiziologicd a figurilor.
Recompunerea structurald a imaginii urmareste crearea metaforica a laitmotivului legat de subiect.

Printr-o viziune total diferitd este expus expresionismul romantic al figurii din scena tabloului
»Dimineata” (1979) de V. Russu-Ciobanu (Figura 5), care emite profunzimea gandului si valentelor
spiritual-afective prin sugestii plastice inversate, prezentate in descrieri neo-obiective, adecvate reali-
tatii stiute, dar cu conexiune senzitiva la imaginarul perceptiv. Prezenta enigmaticd a figurii feminine
prin starea sa meditativa sugereaza un monolog neobisnuit, ce se face ,,auzit” prin descrierile formelor
metaforice din jur cu ecoul afectiv emanat de acestea. Valenta datelor informationale de la sugestiile
plastice din preajma figurii sunt atat de active, incit conduc spre o teleportare a gandului (mesajului)
in timpul nu demult trecut, intenionand a ,transmite centrul semantic de la configurarea evidenta la
»sensul invers” al perceptiei vizuale” [13, p. 43], pentru cercetarea si intelegerea semnificatiilor aces-
tora. Teleportarea discursului semantic in trecut oferd o inversare sau reiterare a actiunilor petrecute
pand la momentul prezentat in scend, prin care se desluseste motivatia sau cauza emotivitatii incerte
din scena. Initiatorul acestei incursiuni este figura femeii, descrisd printr-o configurare imobild, apa-
rent glaciara si arida, ce sporeste o sensibilitate misterioasa, care incita interesul dezlegarii semantice
prin multiplele legaturi cu semnele din jurul sau. Acestea sunt dotate cu semnificatii specifice ce aduc
senzatia deja-vu a unor evenimente sensibilizate prin imaginea scaunului asezat la masa, a {igdrii
aprinse, a dejunului neservit, a ziarului aparent lasat in graba si a celor doud flori de narcis..., care
wvorbesc” despre o a doua persoand, prezenfa careia raimane profund resimtitd si asteptata, iar lipsa
ei conditioneaza nelinistea spiritual-emotionald din constiinta figurii feminine prezente. De aici se
intelege cd imaginea figurativa evidenta isi manifestd expresia afectiv-emotionald prin semnele aluzi-
ve din jur, care completeazd indirect confinutul semantic al naratiunii figurative si readuce prezenta
interlocutorului invizibil prin ,perceptia vizuald”. Dialogul presupus al figurilor se intregeste iarasi
prin indiciile sugestive din jur, care sugereaza decizii exprompte, grabite si usor nervoase, care com-
pleteaza si argumenteaza alura semanticd a subiectului cu mesajul expresiv-romantic al figurativului.
Prin imaginea picturii figurative moldovenesti create in cea de-a doua jumitate a anilor ’70 (sec. XX)
se evidentiaza specificul schimbdrilor evolutive cu tendintele progresiv-creative, manifestate in cadrul
perioadei date.

Concluzii

Astfel, in perioada anilor 1975-1980, forma plastica a figurativului recurge la:

— structurare compozitionald: cadrarea exprompta sau hazardata, asociind artificial diverse sec-
vente provenite din realitatea stiuta, dispuse printr-o constructie schematizata si decorativizata;

— dramaturgie plasticd: tendinta de a efectua combindri contrastante in contrapuneri neordinare a
diverselor calitdti si caractere figurative, pentru o valorizare si ajustare stilistica a formei la o sugestie
metaforica;

— tehnica si stil: abordarea experimentald prin diverse asocieri factural-plastice decorativ-sche-
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matizate, aplatizate, ornamentate, naive sau neo-obiective, dispuse exprompt in intentii asociative,
sugestive si semnificative;

— caracter si tipologie figurativad: reflectarea imaginii (rdzleatd, brutd, stiuta, memoratd sau surprin-
sa intamplator) cotidianului, cu gesturile, miscdrile, pozitionarile sau prezentarile estetice particulare
specifice mediului si timpului sdu.

Mesajul semantic al figurativului exprima:

tema — directionata pe reflectia imaginii stiute a cotidianului, cu trairile, gandurile si conceptele
din mediul social contemporan;

interpretarea semanticd — aduce reflectii critice, constatative sau valorificatoare ale realitatii trdite,
expuse prin sugestii excentrice, transante sau contrastante, care scot in vizor expresia metaforica a
chipului sau mediului social;

profunzimea continutului — tinde la sporirea calitatilor afectiv-emotionale prin expresionismul ro-
mantic, care aduce o dispunere spectaculoasa, incitanta sau poeticd a fenomenelor senzoriale, sugerate
deseori prin perceptii sau indicii inversate;

sensibilitatea figurativd — oglindeste latura ascunsd incertd sau neinteleasa a universului launtric
uman, patruns de emotii, sentimente, trairi dramatice, melancolie, romantism si poezie.
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