Elena MUSTEATA

ASPECTE ALE EVOLUTIEI GRAVURITI MOLDOVENESTI DIN PERIOADA
POSTBELICA

Necesitatea efectudrii studiului respectiv a
parvenit atat din interesul fatd de creatia grafica
desfasurata in tard in veacul trecut, cat si din
insuficienta de lucrdri in domeniu ce vizeaza
probleme de analizd a evolutiei genului graficii
in perioada postbelicd in aspectele: tehnici de
figurare, tematica, organizare compozitional-
artisticd, stilistici. Definitivarea obiectivelor
cercetarii a primit conturare in baza analizei
materialelor istoriografice in domeniu (printre
cele mai reprezentative pot fi numite cele
semnate de Kir Rodnin, Ada Zevina, Matus
Livsit, Lev Cezza, Tudor Stavild s.a.), a
monografiilor si albumelor de creatie, a editiilor
periodice, cataloagelor expozitiilor de arta si in
baza studiului propriu-zis al operelor grafice,
detinute in fondurile Muzeului National de Arte
Plastice al Republicii Moldova, precum si in
colectii private.

Evolutia gravurii din Moldova in perioada
postbelica, ca si a graficii in general, a avut loc cu
anumite particularitati, ce o fac deosebita de cea
a picturii sau a sculpturii. Dupi declinul din anii
precedenti, grafica a parcurs o cale mai
anevoioasda, in comparatie cu alte genuri ale
artelor plastice, in ,maturizarea” ei profesionala
(JIus-mu1; 1958, 66). Totodata, importanta
graficii ca gen capabil si comporte ,in mase”
mesajul ideologic al timpului (inclusiv, gratie
particularititilor tehnologice de multiplicare) a
conditionat anumite mdasuri din partea
guvernarii, in vederea dezvoltirii si proliferarii
acesteia in spatiul artelor plastice din perioada
postbelica. Or, deplasarile de creatie in Rusia,
activitatea graficienilor ,veniti” in republica
(absolventi ai scolilor superioare de artid din
Moscova, Sankt Petersburg, Kiev, Lvov etc.) care
s-au integrat pregnant, dupd primul deceniu
postbelic, in spatiul artelor plastice al republicii
(TonbrioB 1981, 3) si, indeosebi, intensificarea
activititii de instruire si a celei expozitionale in
domeniu au influentat considerabil arta graficii,
conditiondnd, in mare masurd, particularitatile
specifice genului in abordarea tematicd, in
reprezentarea formei si a continutului artistic.

Publicatiile in domeniu, editiile periodice
de culturd si artd ale timpului ne creeaza
imaginea retrospectivi a evolutiei artelor
plastice din tard, indicand sfarsitul anilor '50 ca
faza incipienti in constituirea graficii postbelice.
La dezvoltarea acesteia au contribuit artistii
plastici P. Silingovschi, S. Cogan, G. Fiurer, R.
Ocusco, A. Plimadeald, E. Ivanovschi, Gh.
Ceglocoff, precum si acele procese constitutive,
care aveau loc in alte genuri ale artelor plastice.
O imagine cumulativd clard a situatiei privind
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evolutia genurilor gravurii din perioada
respectivd, comparativ cu alte genuri ale artelor
plastice si a graficii in general, poate fi formata in
baza analizei — atat cantitative, cat si calitative —
a continutului cataloagelor expozitiilor de arta
ale timpului. In linii generale, in perioada anilor
1945—1970 au fost publicate circa 15 cataloage ale
expozitiilor de artd (in anii: 1951 — 2 expozitii;
1956; 1957; 1959; 1960; 1962; 1963; 1966 — 2;
1969, 1970 — 3), dintre care unul — editat pe
marginea vernisirii expozitiei de placarda,
graficd de carte si de sevalet din anii 1946-1951
(1951) si doud — in baza primei (1966) si a doua
(1970) expozitii de stampa din Moldova.

Analiza acestor editii, ca si a altor
materiale istoriografice din domeniu, ne permite
sd constatim (mai intdi de toate, in aspect
cantitativ) dezvoltarea preponderenta a graficii
de carte si a placardei in primii ani postbelici.
Bun#oari, expozitia de placarda, graficd de carte
si de sevalet din 1951 a plasat in evidenta
ilustratiile de carte ale plasticienilor: Leonid
Grigorasenco (il. la cu-legerea de poezii Cuvant
mamei de P. Cruceniuc, 1950; Aurel de I. Canna,
1950; Dubrouvskii de A. Pugkin, 1951), Evgheni
Merega (il. la Beaeem napyc oduwoxuii de V.
Kataev, 1948; BoiiHa u mup de L.N. Tolstoi, 1950;
T'ocnoda Tozoneevt de M.E. Saltikov-Sedrin,
1951), Alexandr Nefrosov (il. la Evghenii
Oneghin de A. Puskin, 1950; Becua na Odepe de
E. Kazakevici, 1950), Boris Sirocorad (il. la
Pesusop de N.V. Gogol, 1951), Iacov Averbuh (il.
pentru lucrérile lui I. Canna, A.M. Gorki, 1950)

s.a.

G. Fiurer. Seara, 1948, acvaforte.

Evident, indispensabild era promovarea
placardei ca gen cu valente deosebite de
propagare. In acest context, editiile cataloagelor
expozitilor ~de artd relevd activitatea
graficienilor: E.Merega (Pazobaauaiime
nooxcuezamenetl 8olii-Hwvl, 1950), L. Grigorasenco
(Votez pentru fer-icirea copiilor, 1951), B.
Sirocorad, B. Nesvedov, M. Matasen, 1. Averbuh,
P. Bespoiasnai, A.Zenin, M. Grecu.
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Dupa cum mentioneaza criticii de arta ai
timpului, lucrarile grafice din primii ani
postbelici (Culesul poamei de E. Merega;
Convoiul rosu de G. Iuster; Stropirea livezilor cu
avionul de L. Sobolevski s.a.) reprezinta incercari
(si nu intotdeauna reusite) de a realiza subiecte
tematice de reflectare a realitatii si de insusire a
realismului socialist, neimplinite insa ca expresie
artisticd din cauza ,indeplinirii slabe” (TosbiioB
1967, 160). Mai reusite sunt realizarile
graficienilor in genul peisajer. In particular,
prin expresie de decorativism si caracter
narativ se remarca lucrarile Peisajele Uralului
(1947) si Locurile puskiniene in Moldova (1949)
realizate de A. Mater. In 1950 Leonid
Grigoragenco realizeaza ciclul de acuarele despe
G. Kotouski (Kotouvski in Hancesti, Kotovski a
evadat, In drum spre exilul din Nercinsk,
Kotovski in ca-zdarmile [lui Manuc-Bei,
Interogarea lui Ko-tovski, Incdierarea lui
Kotouvski cu panul polonez), care atestd
calititile profesionale inalte ale graficianului
in abordarea subiectelor istorico-batalice, in
organizarea compozitiei maselor, precum si in
posedarea excelenta a desenului si a tehnicii
acuarelei. In domeniul graficii de carte se
remarcd ilustratiile lui Boris Nesvedov pentru
povestea Andries de E. Bucov (1949),
relevante prin caracterul epico-liric al lucrarilor,
cu tentd de decorativism, care denot#, in mare
parte, expresii stilistice de caracter folcloric.

E. Merega. Fabrica de zahdar din Ghindesti, 1957,
linogravura; V. Ivanov. Fabrica de ciment din Rabnita, 1961,
acvaforte

Cat priveste gravura din perioada
respectivi, la prima expozitie de placarda, grafica
de carte si de sevalet din anul 1951 au fost expuse
doar 7 stampe (in raport cu 69 ilustratii de carte,
17 placarde si circa 30 de lucrari grafice,
executate preponderent in creion, tus, guasa).
Inclusiv: 4 acvaforte executate de Grigori Fiurer,
relevante prin caracter epic, cu tentd de
documentalism istoric al imaginilor si maniera
de tratare realista (Peisaj, 1949; Schimb de
noapte pe santier, 1949; La bastina lui Kotovski
la Hancesti, 1950; Casa in care s-a ndscut
Kotouvski, 1950); o xilogravura (Pe Nistru, 1948)
si doud monotipii (Pddure, 1948; In addancul
tarii, 1946) realizate de Evgheni Merega.

in general, studiul materialelor
istoriografice din domeniu ne permite sa
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constatim atat dezvoltarea slabd, incipientd a
graficii moldovenesti in primii cinci ani
postbelici, cat si lipsa, practic, a segmentului de
tehnici de figurare grafica. Situatia se schimba
simtitor in deceniul al saselea, pentru ca
incepand cu deceniul sapte gravura sa-si ocupe
pozitiile legice de lider al genului.

Urmaérind cataloagele expozitiilor
perioadei ulterioare, constatdm ca, incepand cu
anii 1960, grafica parcurge o fazd evolutivd de
dezvoltare prodigioasd, marcatd atat prin
cresterea considerabild a numarului de lucrari si
tehnici de executare, cat si prin aparitia unui sir
de graficieni tineri, care au manifestat un
potential creativ calitativ inalt.

In grafica de carte se impun cu pregnanti
L. Grigorasenco, I. Bogdesco, B. Nesvedov,
E. Merega s.a. In mod deosebit se relevi opera
grafica a lui Leonid Grigorasenco si I. Bogdesco.
Criticii de artd ai timpului au remarcat calitétile
profesionale inalte ale acestora: expresivitatea si
caracterul imaginii artistice in compozitiile pline
de patos eroic ale lui L. Grigoragenco si maiestria
executarii, tipajele convingitoare ale
personajelor in lucrarile lui I. Bogdesco (Poguun
1963). Astfel, se evidentiazd foile grafice
realizate de Ilia Bogdesco pentru CopouuHckas
apmapxa de N.V. Gogol (1951), poemul IJueaHbt
de A.Pugkin (1956), operele lui V. Alecsandri
(1957), Pyccxuii aec de L. Leonov (1961), in care
autorul reuseste sa solutioneze atat probleme de
concept, cat si de ordin psihologic, realizand in
opera creatd o expresie stilisticd integra, gratie
sintezei organice a continutului literar, a
elementului compozitional si a tehnicii de
figurare artisticd. Un aport considerabil la
valorificarea graficii de carte in perioada
respectiva l-a avut Leonid Grigorasenco, creand
numeroase lucriri originale. In acest context,
mentiondm ilustratiile graficianului la Cuvant
mamei de Petrea Cruceniuc (1950), Dubrouvski
de A.Puskin (1951), Din trecut (1950) si
Dimineata pe Nistru (1952) de 1. Canna,
fabulele lui A. Donici (1952), Amintiri din
copilarie de I. Creanga s.a.

Este necesar, de asemenea, de a elucida
meritele graficienilor B. Nesvedov, E.Merega,
I. Averbuh, V. Covali, G. Zacov, A.Nefrosov, A.
Colosov, care au activat cu pregnanta in acest
domeniu. Bundoara, ilustratiile lui B. Nesvedov
pentru povestea Harap Alb de I. Creanga
(1958) denotd expresii de decorativism si
caracter fantasmagoric in stilizarea formei.
Printre lucrarile ilustrative realizate de Iacov
Averbuh - prin maniera de stilizare si
modalitatea de integrare a formei — se remarci
ilustratiile pentru romanul Nicoara Potcoavd
de M. Sadoveanu si balada Miorita de V.
Alecsandri.

Este practicatdi 1in continuare, cu
insistentd, placarda, ai cdarei promotori in
deceniul sase au fost I. Averbuh, I. Bogdesco, V.
Obuh, L.Grigorasenco, E. Merega, S. Picunov, V.
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Cubani s.a. Printre realizarile elocvente ale
acestui gen pot fi nominalizate placardele: La
alegeri! (1955) de I. Bogdesco, Deprindeti
sportul moto de V1. Motcaniuc, Slavd Armatei
Sovietice de V1. Obuh, foile de satira politica ale
lui B.Sirocorad si plansele antireligioase realizate
de A. Grabco.

1. Bogdesco. Cantec, 1964, linogravura in culori.

In  domeniul graficii de sevalet,
L.Grigoragenco realizeazi un sir de acuarele cu
subiecte istorice, printre care se remarca Sub
cetatea Tighina (1951), Judecata (1954), Anul
1905 (1957), S. Lazo printre partizani (1958),
A.Rubingtein in drum spre Moscova (1960) s.a.
Lucrarile vddesc madiestrie in organizare
compozitionald, in modelarea artisticd
(realistd, vibranta si picturald, cu toate ci
gama cromatica este retinuta) a volumelor si a
spatiului perspectival, precum si in crearea
tipajelor  psihologice  convingitoare  ale
personajelor. I. Bogdesco realizeaza in anul 1954
ciclul de foi satirice Umbrele trecutului (La
ghicitoare, Barfitoarele, In toiul secerisului
s.a.) care, la fel ca si alte opere ale maestrului, se
disting prin maniera ineditd de realizare:
comporzitie nesablonata, cu subiect realist,

narativ; reprezentare picturald, ,vie” a
personajelor, inzestrate cu caracter individual
pronuntat si, nu in ultimul rand, — desen

virtuoz, expresiv si patetic.

Arta gravurii in anii ’60, dupd cum a fost
mentionat mai sus, parcurge o etapi de
dezvoltare progresiva, fiind atestati o crestere
considerabila a numarului de tehnici de figurare,
precum si de graficieni preocupati de acestea.
Analizdnd cataloagele expozitillor de arta,
periodicele si al-bumele din domeniu, putem
constata predilectia prioritard a plasticienilor
pentru linogravurd si linogravura in culori
(ultima expusa pentru prima oara la expozitia de
artd din 1957 de citre G.Zacov si L. Sobolevski).
Astfel, in aceasti perioada, circa doud treimi din
numadrul total de stampe le constituia linogravura
si linogravura in culori (la expozitiile din anii
1957, 1959 si 1960 au fost expuse, respectiv, circa
19, 35 si 37 linogravuri — inclusiv 13, 10 si 14
linogravuri in culori — din numarul total de 26,
55 si 52 stampe). Urmatoarele pozitii le detine,
cantitativ, aproape in mod egal, stampele
obtinute pe baza suportului de metal: acvatinta,
acvaforte+acvatinta si acvaforte. Neexplorate
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raman in perioada respectiva litografia — aceasta
facandu-gi aparitia la expozitiile de arta cu
incepere din 1960, — si xilogravura, care se
prolifereaza in spatiul grafic in a doua jumaitate a
deceniului sapte.

Printre graficienii, preocupati in anii ’60
de genul linogravurii sunt E. Merega, V. Ivanov,
S. Tuhari, I. Bogdesco, G. Zacov, L. Sobolevski,
D. Iancu, I. Averbuh s.a. De cele mai multe ori,
posedand tehnica linogravurii, gravorii isi
antrenau competentele profesionale si 1in
linogravura in culori. Printre acestia se remarca
Ghenadi Zacov, Liubomir Sobolevski, Evgheni
Merega, Victor Ivanov, Stepan Tuhari. In ce
priveste predilectia tematicd, sunt explorate,
indeosebi, pei-sajul (rural, urban), portretul,
precum si subiectele cu caracter social sau
industrial, prin intermediul carora erau
reflectate mesajele schimbarilor din tara sau
tematica istorico-re-volutionara.

L. Grigorasenco Masacru, 1966, acvaforte

Un exemplu elocvent, in acest sens,
constituie creatia grafici a lui E. Merega.
Peisajele graficianului, fie epico-lirice, fie
industriale (Fabrica de zahar din Ghindesti,
linogravurd (1957); Primdvard, linogravuri in
culori (1959); Masivul colhozului, linogravura
in culori (1960) s.a., se disting prin
expresivitate si narativism, obtinute prin
modelare tonald a suprafetelor compozitionale
in raporturi generale de umbra si lumina, prin
aplicarea efectului perspectival pronuntat si prin
organizarea ritmicd a elementelor de expresie
graficd. O altd predilectie tematica a
graficianului E. Merega este genul portretistic.
De cele mai dese ori, sunt reprezentati oameni
simpli, cu trasituri portretistice individualizate
(Gagauz (13 x 16); Portretul strungarului
Socolouski (29 x 37); Mosulet (12 x 8); Gagaduza
(8 x 12); Moldovean (10 x 15). Se deosebeste de
acestea linogravura Rasculatul din
Tatarbunar (1959), in care autorul a reusit
sd exprime prin intermediul portretului
taranului mesajul conflictual al subiectului,
realizand un spatiu de percepere analiticd mai
adanc decit cel pe care ni-1 oferd imaginea unui
simplu portret, indicAnd spre o actiune
dramaticd instantaneu intdmplatd. Aceasta se
datoreaza expresiei caracterului psihologic al
rasculatului, amprentata de un tipaj ,,rebel” si de
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trdirile emotive ale acestuia. Un rol anume 1i re-
vine si manierei de abordare a relatiilor
grafice si tonale ale suprafetelor
comporzitionale, in special, organizarea cu tente
mari, contrastante a figurii rasculatului si,
deopotrivd, cu vibratii plastice liniare a
fondalului imaginii (fapt ce in-firméa suplimentar
tensiune dramatica lucrarii).

In mod deosebit se remarci peisajele lui
Gh. Zacov, executate in tehnica linogravurii in
culori, cu continut preponderent epico-liric:
Seard (1957; 30 x 17); Pe Nistru (13 x 23); Podul
de la Bender (27 x 58); Fabrica de conserve din
Tiraspol (26 x 56). Din punct de vedere al
realizarii plastice, lucririle grafice ale
maestrului se caracterizeaza printr-o tratare
realistd a spatiului perspectival (uneori de o
precizie  fo-tograficd), prin = modelare
volumetricdi minutioasd a formelor prin
intermediul clarobscurului si, mai ales, prin
relationare excelenta a expresiilor tonale,
uneori deosebit de vibrante si fine,
necaracteristice pentru tehnica linogravurii.
Este necesar de mentionat si aspectul de
structurare compozitionald a lucrarilor lui G.
Zacov, distinse printr-o bund corelare a
elementelor constitutive, intr-o manierd de
ordonare ,clasica” si, totodata, inovativa.

Meticulozitatea si detalierea desenului
sunt proprii linogravurilor lui V. Ivanov. Printre
lucrarile mai reusite din aceasta perioada pot fi
nominalizate Sat moldovenesc (1957; 13 X 20);
Cetate (1958; 28 x 38); Primdavara (1959; 30 X
42); Atelier (1959; 41 x 35), caracterizate prin
atribuirea desenului de contur, cu ajutorul
ciruia formele capiti precizie, prin structurare
compozitionala cu efect frontal si prin
contrastul clarobscurului, care induce, in mare
masura, spre expresii de decorativism.

Prezinta interes stampele executate in acea
perioada in baza suportului de metal, ele fiind
diverse si prin variatii tehnice de figurare, si prin
solutionérile compozitional-artistice ale
subiectelor abordate. Astfel, acvatintele realizate
de Petru Turcan reprezintd atat compozitii
peisajere (Iarna (18 x 12); Strada din Chisinaul
vechi (14 x 24); Soseaua Kotovski (23 x 31)), cat
si de reflectare a constructiior industriale
(Santier de constructie (20 x 30); Peisaj
industrial (25 x 33) s.a.). Acestea impresioneaza
prin lirismul si narativitatea imaginii, obtinute
prin jocul fin de semitonuri si maniera realista
(de un inalt profesionalism) de tratare a spatiului
compozitional.

Aceeasi expresie poetica si maniera clasica
de reprezentare o atestd gravurile in acvaforte,
acvatinta ale lui Gr.Fiurer Prospectul Lenin,
Constructia sectorului Rascani, Monumentul lui
Le-nin. Ele se disting printr-un bun desen
academic cu efect perspectival si printr-o
corelare tonala excelenta a suprafetelor, prin care
se asigurd integritatea si claritatea compozitiei
artistice.
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In continuare, evolutia graficii in anii
'70 se face deosebitd prin anvergura activitatii
artistice, sesizata atat in sens cantitativ, cat si
calitativ. O dovada a acestui fapt este si
numdrul comparativ. mare de expozitii
vernisate in acea perioada: circa opt in 1962,
1963; doua in 1966, 1969; trei in 1970,
inclusiv prima si a doua expozitie de stampa,
ce au avut loc, respectiv, in anii 1966 si 1970.
Ia amploare gravura, devenind partea de forta a
genului graficii. Au fost realizate stampe de
valoare, fiind promovate tehnici noi de figurare
graficd, abordidri compozitionale inedite in
reprezentarea formei si a continutului artistic.
Acest fapt este atestat si de participarea
graficienilor autohtoni la expoztiile din tara si la
cele unionale, unde erau situati, deseori, pe
aceeasi treaptd profesionali cu graficienii din alte
republici. Deosebit de importante sunt
schimbdrile calitative ale graficii din perioada
respectivd: capdtd dezvoltare compozitia
tematica, se perfectioneazi maiestria desenului
si a profesdrii tehnice si tehnologice, sunt
abordate noi directii si acceptii stilistice in
transmiterea mesajului compozitiei artistice.

Materialele istoriografice in domeniu si
cataloagele vernisarilor de arta indica
predilectia graficienilor din republicd sub
aspect tematic si compozitional, orientarile
acestora 1n vederea Insusirii si profesarii
diverselor tehnici de figurare grafici. Or, acestea
(tehnicile grafice) sunt practicate in functie de
accesibilitatea si facilitatea de operare tehnica,
dar, mai ales, de posibilititile si caracterul
limbajului de expresie artisticd. Din punct de
vedere al ponderii cantitative, linogravura si
linogravura in culori detin in continuare
prioritate, urmate de variatiile gravurii pe
metal (acvaforte, ac sec, acvatinta,
acvatinta+acvaforte, lac moale), xilogravura,
litografie si variatiile acesteia (autolitografie
si autolitografie in culori), monotipie.

In ce priveste orientirile tematice ale
graficienilor, este evidenta elucidarea prioritara
a evenimentelor de ordin social, economic,
politic sau cultural, cu subiecte compozitionale
ce contin, in mare parte, mesajul ideologic al
timpului. Este, de asemenea, remarcabild
profesarea  peisajului, portretului si a
comporzitiilor tematice, cu subiecte epico-lirice
sau traditionale. In acest context, se face
relevatd creatia artistici a unui sir de
graficieni cu experientd: L. Grigoragenco, I.
Bogdesco, E. Merega, V. Ivanov, L. Beleaev, B.
Nesvedov, I. Averbuh, G. Zacov, V. Covali, V.
Motcaniuc, P. Turcan, S. Tuhari,  B. Sirocorad,
G. Guzun, I. Taburta, F. Himuraru, G. Sainciuc,
dar si a tinerilor plasticieni I. Vieru, G. Vrabie,
A. David, E. Childescu, V. Cojocaru, P. Mudrac,
E. Usov, B. Hmelnitki s.a., a cidror creatie
grafica s-a impus cu pregnanti, in mare
parte, in deceniul ulterior.
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Printre graficienii care au practicat cu
insistenta  tehnica linogravurii pot fi
mentionati: Evgheni Merega, Iacov Averbubh,
Ion Taburta, Leonid Beleaev, Ilia Bogdesco,
Vladimir Motcaniuc, Victor Covali, Boris
Sirocorad.

Prin productivitate inaltd si unele
schimbari calitative ale realizarilor grafice se
remarca activitatea lui E. Merega. Graficianul
ramane fidel temelor istorico-revolutionare,
realizind numeroase lucriri (ciclul de li-
nogravuri in culori Lupta revolutionard a
poporului  moldovenesc). Noi solutionari
compozitionale, expresivitate si integrare
compozitionala atesta linogravurile
graficianului: peisajele Plai natal (1962; 25 x
50); In camp (1962; 20 x 27); Drum in codri
(1967; 29 x 29,5), lucririle ce reflectd subiectele
muncii si constructiei industriale La straja
muncii pasnice (1963; 50 X 40); Fabrica de
zahar din Alexandreni (1962; 40 x 84), precum
si compozitiile tematice Fericire (1964; 43 x 28);
Nasterea feciorului (1965; 42 x 36) s.a.

Graficianul I. Averbuh se manifesta, de
asemenea, in mod activ in genul linogravurii
prin lucrdri cu caracter patetic, evocand
subiecte cu tema picii, precum si cu conotatii
general-umane. In acest context, pot fi
mentionate ciclurile de linogravuri In numele
fericirii  (1962);  Pentru  pace (1963);
linogravurile Inima fierbinte (1967; 69,5 X 54,5);
Bucurie (1964; 40 x 32); Cuvantul mamei (1967;
38 x 38) s.a. Tematica pacii este proprie si
lucrarilor grafice ale lui B. Sirocorad — NATO —
pasare atomicd (1963, 50 x 34); Ldastar (1967;
60 X 44); ciclul Comsomolul eroic (1968) s.a.,
directie abordata de grafician si in placarda,
satira.

Tematica muncii si a ,constructiei
viitorului” a fost explorata pe larg (si nu tot
timpul reusit) de numerosi artisti plastici,
printre care pot fi nominalizati I. Taburta —
ciclul de linogravuri Moldova revolutionara
(1968), L. Beleaev —Vesnica slava eroilor
Patriei (1965), V.Mot-caniuc - seria de
portrete ale fruntasilor muncii, s.a.

1. Vieru Inflorire (din ciclul Inima cdntd), 1964, linogravuri
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Linogravura in culori din deceniul
sapte, situatd, de asemenea, in faza de elan, a
fost marcata de realizari de importanta. Un
loc aparte i desemneaza stampele lui
I.Bogdesco. Linogravurile in culori Mama
(1961; 58 x 35), Patria mea (1960; 36 x 51), La
rasarit de soare (35 x 53), Scrisoarea (1960; 39
x 52), Cantec (1964; 39 x 60) posedd, in
majoritate, o Incarcatura semantica cu conotatii
simbolice de o mare putere de expresie.
Esentializarea si laconismul formei aplatizate,
dinamismul si expresivitatea elementelor
limbajului plastic (rezidate pe relatii tonale
calitative si cantitative) asigura integritatea
spatiului compozitional, fa-cilitind perceperea
mesajului, deseori simbolic, al lucrarilor.

Prezinta interes linogravurile in culori
ale lui Gh. Zacov: Codrii (1966; 32 x 50); Prima
zapada (1966; 23 x 34); Drumuri (1966; 16 x
33), caracterizate prin mdiestria ordonérii
compozitionale, a profesarii tehnice, dar si
prin caracterul stilistic variat al lucrarilor.
Astfel, pe langd abordarea clasica a
subiectelor compozitionale, distinsd prin
tratare realistd a spatiului artistic, graficianul
aplicd, in unele lucrari, procedeul stilizarii
decorative, obtinand un caracter epico-liric al
imaginii.

G. Guzun Conocarie, 1967 , linogravura

Anii 7o reprezintdi o perioada
fructuoasa 1n ce priveste aparitia si
promovarea tinerilor plasticieni in spatiul
artelor grafice al republicii, inclusiv a celor ce
profesau linogravura si linogravura in culori:
I. Vieru, A.David, G. Guzun, V. Lavrenov, B.
Branzei, V. Cojocaru, E. Usov, P. Mudrac,
F.Hamuraru s.a. Deosebit de important la
aceastd etapd este aportul graficienilor in
promovarea noilor acceptii de reprezentare a
formei si a continutului artistic. Astfel, se
remarcd tendinta de reprezentare stilizata
(frecvent decorativdi) a formei artistice,
inclusiv cu caracter traditional, graficienii
abordand subiecte tematice de elucidare a
vietii cotidiene, lirice sau de conotatie
general-umana.

Metafora si simbolul devin procedee
artistice utilizate tot mai frecvent la
reflectarea mesajului conceptual al lucrarilor
(elocvente sunt foile grafice ale lui I.
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Bogdesco, I. Vieru, A. David, G. Guzun s.a.).
De asemenea, apar lucrdri ce prolifereaza
graficii caracter national. In acest context,
poate fi mentionata creatia lui Igor Vieru —
ciclul Inima canta (1964); Inflorire (82 x 66);
Cantec (82 x 66); Roada (82 x 66); Aurel David
— Floarea soarelui (1964; 27 x 50); La lucru
(1964; 29 x 50); Familie (1966; 18 x 22); M.
Eminescu (1966; 45 x 45); Gheorghe Guzun —
Martisor (1966; 42 x 29); Tesatoarele de
covoare (1966; 44 x 27); Bugeac (1966; 43 X 55);
In zi de duminicd (1965; 44 x 31); Fete gdgduze
(1966; 40 x 50); Dansul tiganilor basarabeni
(1966; 57 x 37); ciclul Doina Basarabiei (1966)
s.a.

Perioada anilor 70 se remarca printr-o
crestere cantitativd, dar si calitativd, a
realizarilor gravorilor care lucreaza pe suport
de metal (cu preciddere stampe executate in
tehnicile acvaforte, acvatinta, ac sec). Printre
graficienii care participa la expozitiile de arta
cu stampe in acvaforte se considera V.Ivanov,
L. Grigoragsenco, B. Nesvedov, I. Taburta,
precum si plasticienii din generatia tanara —
G. Vrabie, F. Hamuraru, A. Colabneac,
V.Negruta s.a. Sub aspect tematic, se remarca
predilectia graficienilor pentru peisaj si
tematica  istorico-revolutionara, pentru
subiectele de reflectare a muncii si a vietii
cotidiene.

Creatia grafica a lui V. Ivanov, in acest
context, se manifestd, prioritar, in doua
directii: peisaj industrial, de reprezentare a
constructiilor fabricilor si uzinelor, fiind
elucidat aspectul industrializarii tarii; si,
respectiv, peisaj liric, de evocare a
caracterului peisajer al tinutului natal. Daca
primele (ciclul de acvaforte Santiere in
Moldova, 1962) comporta un caracter de
reprezentare documentard a proceselor, cu
structuri compozitionale, in mare parte,
asemdinitoare, prin amplasarea ordonatid a
liniilor de structurd, preponderent verticale
(fapt care denota expresii de monumentalism
si ideea edificarii), celelalte (peisajele lirice)
reprezintd secvente panoramice ale tinutului
natal, ce invocd poetica landsaftului si a
naturii moldave, asemanitor, intr-o anumiti
masuri, cu peisajele lui M. Petric.

Printr-un caracter fantasmagoric si
decorativism al imaginii lirice se remarca (de
altfel, ca de obicei) gravurile in acvaforte ale
Iui B. Nesvedov — Moldova (1962; 24 x 29),
Moldova straveche (1964). Acestea imbini
congruent imagini ale culturii materiale
traditionale cu elemente ornamentale
decorative, orchestrate 1intr-o structura
compozitionala ce faciliteazd narativitatea
eposului.

Tematica istorico-patriotica este abordata
in continuare de L. Grigorasenco — ciclul de
acvaforte Pentru puterea Sovietelor (1966).
Compozitiile polifigurative, de reguld, cu
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structuri complexe si dinamice, atestd o
prelucrare grafica iscusita a formei (de cele mai
dese ori, academicd), joc tonal vibrant si
tensionat, care ajuta la sugerarea expresiei de
eroism si patos, proprii compozitiilor batalice si
istorico-revolutionare ale artistului.

Prin solutionare compozitionala reusita si
abordare relevanta a continutului artistic se
remarcd, de asemenea, stampele lui Gh. Vrabie
(acvaforte: Pescarii, 1964; Patrula, 1965;
Pichetul rosu, 1965; Prima zdpadda, 1965; De
neuitat, 1968) si P. Turcan (acvatinta: Peisaj
industrial, 1960; Padure, 1960; Iarna, 1961;
Sat moldovenesc, 1966).

Xilogravura si litografia riman cu mult in
urma, in comparatie cu tehnicile de figurare
grafica desemnate mai sus. Xilogravura este
practicata, cu preciddere, in grafica de carte.
Astfel, se remarcd ilustratiile realizate de
I.Nifagev — ilustratii la scrierile literare ale lui
C.Siscan (1965) si S. Pasiko (1966), la povestea
Fat-Frumos din lacrima de M. Eminescu (1966)
si culegerea Cantece populare moldovenesti

(1969); L. Beleaev — ilustratii la lirica lui
A.Pugkin (1967); I. Carmu - ilustratii la cartea
Hora pacii (1967).

In genul litografiei se remarca
activitatea graficienilor I. Taburta (ciclul
Oamenii muncii, 1963), Gh. Vrabie (Voleibol,
1962 (30x40); Igor Necitailo (Langa hotelul
nou (27x53); Strada noua (31x53). Litografia si
autolitografia in culori sunt profesate activ de
B. Sirocorad (ciclurile Coprbie mpasst, 1961 si
Cumsoabl u 3anosedu, 1962) s.a.

Lucrdri interesante sunt realizate in
perioada respectiva in tehnica monotipie,
acestea fiind caracterizate, de cele mai dese
ori, prin abordarea subiectelor cu continut
epico-liric. in acest context pot fi mentionate
stampele realizate de plasticienii Eleonora
Romanescu —In sat moldovenesc (1962; 55 x
41); Peisaj (1962; 60 x 45); Nocturn (1964; 48 x
40); Copaci (1965; 55 X 40); In familie; (1966;
50 X 70); Scrisoare (1966; 40 x 55), Gheorghe
Vrabie — In port (1964; 29 x 43); Prima zdpadd
(1965; 30 x 50); Insereazd (1965; 35 X 49),
Vladimir Lavrenov — Culesul poamei (1969; 55
X 44); Fredonari (1969; 44 x 44); Ornamente
(1969; 55 x 44), Gheorghe Guzun (ciclul Doina
Basarabiei, 1966) s.a.

In mod concluziv constatim cii perioada
anilor 1945-1970 reprezinti o etapi de
constituire si proliferare a genului gravurii in
spatiul artelor plastice din sec. XX in republica,
de formare a noilor conceptii artistice si
promovare a diverselor tehnici de figurare
graficd, mijlocul anilor ’60 marcand faza de
cotiturd in evolutia acesteia. Dezvoltarea gravurii
postbelice a avut loc, intdi de toate, gratie
genului linogravurii, dar si gravurii in metal.
Impactul genurilor xilogravurii si litografiei la
etapa respectiva a fost modest, dezvoltarea
acestora fiind sesizatd dupd anii ’60. Desi

134



exigentele ,realismului socialist” au conditionat specifice, ce imprima graficii un caracter

in mod decisiv forma si continutul artei national.

postbelice (fapt care a delimitat considerabil Aceastd perioada a contribuit,
tematica si stilistica lucrarilor grafice), anii 7o indispensabil, la formarea unui contingent
se remarcd prin tendinta graficienilor de a profesional de fortd si la manifestarea
promova noi modalititi de abordare a potentialului de creatie a acestuia 1in
continutului artistic, apar trasaturi artistice numeroase opere grafice de valoare, realizate in

deceniile urmatoare.
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REZUMAT: Aspecte ale evolutiei gravurii din perioada postbelicd in Moldova. in lucrare sunt
elucidate cele mai importante aspecte ale evolutiei genurilor gravurii din republicd in primele decenii postbelice,
fiind analizate cele mai considerabile aporturi ale graficienilor, precum si aspecte de manifestare ale acestora.
Necesitatea efectuarii studiului respectiv a parvenit atat din interesul fata de creatia grafica desfasurata in perioada
postbelica in Moldova, cét si din insuficienta lucrdrilor in domeniu, ce vizeaza probleme de evolutie si analizd a
genurilor gravurii in aspectele: tehnici de figurare, tematica, organizare compozitional-artistica, stilistica. Studiul a fost
efectuat in baza analizei materialelor istoriografice in domeniu, monografiilor si albumelor de creatie, editiilor
periodice si, pe baza studiului, propriu-zis, a operelor grafice, detinute in fondurile Muzeului National de Arte Plastice
a RM, cit si a unora din colectii private. Genul graficii a parcurs o cale mai anevoioasa — comparativ cu celelalte ge-
nuri ale artelor plastice — in vederea obtinerii unei « maturizari » profesionale. Analiza materialelor istoriografice in
domeniu ne permite si constatim perioada postbelica a anilor “50 - “60 de evolutie a genurilor gravurii din Republici
ca fiind o etapd ascendents, de initiere si promovare a diverselor tehnici si tehnologii grafice. In acest aspect pot fi
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remarcate contributiile graficienilor: E. Merega, G. Fiurer, G. Zacov, V. Ivanov, P. Turcan, S. Tuhari, I. Averbuh s.a.
Anii 70 au constituit, delimitativ, perioada de dezvoltare si propulsare a principalelor figase stilistice si tehnice,
de formare si manifestare a potentialului artistic de forta al plasticienilor in operele grafice de valoare ale timpului.
in acest context, se face relevati creatia artistici a unui sir de graficieni cu experientd: L. Grigorasenco, I.
Bogdesco, E. Merega, V. Ivanov, L. Beleaev, B. Nesvedov, I. Averbuh, G. Zacov, V. Covali, V. Motcaniuc, P. Turcan,
S. Tuhari, B. Sirocorad, I. Taburta, — si a tinerilor plasticieni — I. Vieru, G. Vrabie, A. David, G. Guzun, E.
Childescu, F. Hamuraru, V. Cojocaru, P. Mudrac, V. Lavrenov, E. Usov, B. Branzei, A. Colabneac, B. Hmelnitchi, V.
Negruta s.a., a caror creatie graficd s-a impus cu pregnantd, in mare parte, in deceniul ulterior.
Dezvoltarea gravurii postbelice a avut loc, mai intai de toate, gratie genului linogravurii, dar si a gravurii executate pe
baza suportului de metal. Impactul genurilor xilogravurii si a litografiei la etapa respectiva a fost unul modest,
dezvoltarea acestora fiind sesizata cu incepere din anii *70. Desi exigentele ,realismului socialist” au conditionat in
mod decesiv forma si continutul artei postbelice - fapt care a delimitat considerabil tematica si stilistica lucrarilor
grafice, — anii 70 se remarca prin tendinta graficienilor de a promova noi modalitati de abordare a continutului
artistic, apar trisaturi artistice specifice, ce prolifereazi graficii caracter propriu, national. Aceasta fazi a con-
tribuit, indispensabil, la formarea unui contingent profesional de forta si la manifestarea potentialului de creatie a
acestuia in numeroase opere grafice de valoare, realizate in deceniile posterioare.
Cuvinte-cheie: gravuri, stil, grafica, grafici de carte, litografie, compozitie.

Abstract: Aspects of development of engraving in the post-war period in Moldova. In the work
are considered the most important aspects of engraving gender development in the country in the first decades after
the war, being considered the most significant contributions of graphic artists and aspects of their event. The neces-
sity for this study was received from both from the interest in graphic design developed in the post-war period in
Moldova, and the lack of work in the field, aimed at analyzing the problems of development and gender issues engrav-
ing: techniques of figuration, thematic, compositional artistic organization, and style. The study was conducted by
analyzing the historiographical materials in the field, monographs and creative albums, periodicals and, based on the
study itself was the graphic works, held in the funds of National Museum of Fine Arts of Moldova and some of private
collections. Graphics gender has come a more difficult - comparative to other genres of fine arts — in order to obtain a
professional "maturation”. Historiographical analysis of materials in the field allows us to see the post-war period of
the years 50 —60 engraving gender evolution in the Republic as a upward step, of initiation and promotion of various
techniques and graphics technologies. In this aspect can be observed drawers contributions: E. Merega, G. Fiurer, G.
Zacov, V. Ivanov, P. Turcan, S. Tuhari, I. Averbuh and others. The years of ‘70 were delimitative period of develop-
ment and the main stylistic and technical propulsion areas of training and manifestation of power artistic potential in
graphic artists in the works of the time value. In this context, artistic creation is revealed to a number of experienced
designers: L. Grigorasenco, I. Bogdesco, E. Merega, V. Ivanov, L. Beleaev, B. Nesvedov, I. Averbuh, G. Zacov,
V.Covali, V. Motcaniue, P. Turcan, S. Tuhari, B. Sirocorad, I. Taburta — and the young artists — 1. Vieru, G. Vrabie,
A.David, G. Guzun, E. Childescu, F. Hamuraru, V.Cojocaru, P. Mudrac, V. Lavrenov, E. Usov, B. Branzei, A. Colab-
neac, B. Hmelnitchi, V. Negruta and others, which has become a strong graphic design, mostly in the decade after.
Engraving post-war development took place, first of all, thanks of linocut genre, and copper-plate engraving. The
impact of gender of woodcut and lithography in that phase was a modest, their development is hearing since the "70s.
Although the requirements of ,socialist realism” have conditioned decisively the post-war art form and content —
which defined considerable the themes and stylistic graphic works — the *70s drawers tend to promote new ways of
dealing with artistic content, there are features specific artistic, that proliferates to graphics its own character, na-
tional. This phase contributed indispensable to build up a professional force and its manifestation of creative poten-
tial in many graphic works of value, made decades back.

Keywords: engraving, style, graphics, book graphics, lithographs, composition.

PE3IOME: Acnexmut paszeumus mMoa0aeckoil Zpasiopbl 6 NOCAe80eHHbLit nepuod. B manHoi
paboTte paccMOTpeHbI HamuboJiee BAJKHBIE ACIEKTHl PA3BUTHS TPABIOPHl B PeCHyOJINKe B TepPBble IOCTEBOEHHBIE
JIeCATIIIETHs, ObUTH aHATU3UPOBaHbl HaKbOJIee 3HAUNTETbHBIE BKJIAZbI TPA(UKOB, 8 TaK K€ ACTIEKTHI UX MPOsBIEHU.
Heo6X0quMOCTh  OCYIIECTBJIEHUS JAHHOTO HCCIEIOBAHUA MOTHBHUPOBAHHO KaK, CODCTBEHHO, WHTEPECOM K
rpaduyeckoMy HCKyccTBy MOJIZIOBBI, TaK U HEXBATKOH paboOT B JTAHHON 00GJIACTH, OTPAKAIONIUX PA3BUTHE KAHPOB
IPaBIOPHI C TOYKY 3PEHHS: TEXHUKU BBIIOJIHEHUS, TEMAaTHUKH, KOMIO3UIIMOHHOW OPraHU3aIH, CTHJINCTUKHU U IIp.
HccrenoBaHre OCHOBAHO HAa aHAIM3e HCTOPUOrpadUUYecKUX MaTepuasoB, MOHOrpaduil M ajbOOMOB TBOPYECTBA,
[IEpUOANYECKUX U3/IJaHUH B JAHHON 00JIaCTH, a TaK K€ Ha WU3yYeHUHW caMuxX rpadudeckux paboT, XpaHAIUXCA B
HanuonansHoMm My3see M306pasutenbHbix VickycerB Pecybuku MosioBa mwin B 4acTHBIX Koyuteknusax. ['paduxka
mporia 60Jee CIOXKHBIA MyTh IO CPABHEHUIO C IPYTUMHU KaHPaMU HAI[MOHAJIBHOTO M300pa3UTEIbHOTO UCKYCCTBA B
IJ1aHe MPodeCcCHOHATBHOTO ,,CO3PEBAaHUA". AHAIN3 UCTOPHOrpadUIECKIX MAaTEPHAIOB B JAHHOU 00JIACTH MO3BOJIAET
HaM OIpPEeJEeJIUTh NEPUoJ, 50-X — 60-X TofOB KaK IPOTPECCHBHBIA STAall IOSBJIEHHUS W PA3BUTHA PA3JIMYHBIX
rpaduUecKUX TEXHUK. 3HAYNUTEJIbHBIA BKJIaJ, B PA3BUTHUH IIOCJIEBOEHHON MOJIJIABCKOH I'paBIOPHI BHecau rpaduku: E.
Mepera, I'. ®1opep, I'. 3pikoB, B. 1BaHOB, I1. IlypkaH, C. yxaps, 1. ABepOyX U Jp. 1970-€ TOABI SABJISAIUCH IEPHOLOM
MPO/IBMIKEHUS] W PA3BUTHA OCHOBHBIX TpadHUYECKUX TEXHUK U CTIJIMCTHYECKUX HAIpPaBJIEHWH, a Tak Ke
(opmMupoBaHUS TBOPYECKOTO MMOTEHIINAJIA Xy/JO’KHUKOB, ITOJIYIUBIINH OTPasKeHHEe B JIyYIIUX paboTaxX TOTO BPEMEHU.
B naHHOM KOHTEKCTE HY>KHO OTMETHTH TBOPUECTBO PsAjia ONbITHHIX rpadukos: JI. I'puropamenko, U. Borgecko, E.
Mepera, B. UBanos, JI. benses, b. HecBenos, 1. ABepOyx, I'. 3pik0B, B.KoBasnp, B. Monkanmwox, I1. Ilypkan, C. Tyxaps,
Bb. OIupokopan, Y. Tabypua, — a Tax ke MOJIOABIX XyNOKHHUKOB — U.Buepy, I'. Bpabue, A. MaBug, I'. I'y3yn, E.
Kunpnecky, ®. Xamypapy, B. Koxxokapy, I1. Myzapak, B. JlaspeHos, 9.Ycos, b.bpeiazeii, A. Konpi6usk, b. Xmeanunkuii,
B. Herpyua u Ap., TBOpUECTBO KOTOPBIX Da3BUBAJIOCh, BO MHOIOM, C YCIEXOM B IOCJAEAYIOIIUX [AeCATHIETHAX.
PazBuTue rpaBOpHI IIOCJIEBOEHHOI'O IIEPHUOZIA UMEJIO MECTO, B IIEPBYIO OYepPe/lb, B KAHPAX JINHOI'PABIOPHI U IPaBIOPHI
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10 MeTasuty. PoJib KCHJIOTpaBIOPHI ¥ JIUTOrpadu Ha TAHHOM 3Tare O6bII0 He3HAUUTEIbHBIM, X PA3BUTHE CTAHOBUTCS
3aMETHBIM JIMIIb HAaYWHAA C '70-X. XOTS NMPHUHIUIBI ,,COIHUATMCTUYECKOTO peasu3Ma” B OIpPEAeSIoNed CcTerneHu
00ycstoBIIN (HOPMY U COZlepIKaHUe ITOCTIEBOEHHOTO UCKYCCTBA — YTO B 3HAYUTEILHON Mepe MOBJIUAIO Ha TEMATUKY U
CTHJIUCTUKY Tpaduueckux paboT, — ’7O-ble TOABI XapaKTEPUBYIOTCS TEHEHIMeH TI'padUKOB K BBISBJIEHHIO HOBBIX
METO/IOB MHTEPIIPETAINH Xy/TOKECTBEHHOTO CO/IEPIKAHUA, MPOABJIAIOTCA XapaKTepHbIE Xy/I0KECTBEHHBbIE PU3HAKH,
KOTOpbIe TpHAAT rpaduke COOCTBEHHBbIE, HAIMOHAJIbHBIE 4epThl. JIaHHBIH 3Tal 3HAYUTENIBHO CIIOCOOCTBOBAJ
(bopMupoOBaHHUIO CEPHE3HOTO MPOGECCUOHATBPHOTO KOHTHHTEHTA M IMPOSBJIEHHUI0 €r0 TBOPUYECKOIO IMOTEHI[haa BO
MHOTOUYHCJIEHHBIX IEHHBIX rpadruecKux paboTax, BHIIIOJHEHHBIX B TOCIEIYIONINX AECATUIETHAX.
KirroueBble CJI0OBa: TPaBiOpa, CTWIb, rpadrKa, KHIDKHASA Tpaduka, TUTorpadus, KOMIIO3HUITH.
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